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D ans le grand mouvement de renovation de I’eau- 
forte originale qui s’est produit au milieu du xix® sie- 
cle, une figure se dresse, exceptionnelle : celle de 
Meryon. 

Mery on est en effet, par son genie, Tune des plus grandes et 
des plus sympathiques personnalites de la gravure du xix® sie- 
cle ; il en est aussi, par les evenements douloureux qui ont 
marque sa vie, de sa naissance a sa mort. Tune des plus 
etranges, 

Ne a Paris, le 23 novembre 1821, rue Feydeau, aux Bati- 
gnolles, rue depuis longtemps debaptisee (dans la maison de 
sante du Piet), Charles Meryon etait le fils naturel d'un 
docteur en medecine anglais, Charles Lewis Meryon et de 
Mile Narcisse Chaspoux, danseuse du corps de ballet de 
1 Opera, agee de 28 ans. Trois ans aprds sa naissance, Meryon 
fut reconnu par son pere, qui avant son retour en Angleterre, 
ou il deceda tres age, en 1877, laissa egalement un pccule 
destine a son education. N6anmoins, il ne semble pas qu’aprSs 
avoir quitt^ la France, Lewis Meryon qui remplissait a Lon- 
dres aupres de lady Esther Stanhope, les fonctions de secre¬ 
taire particulier, se soit preoccupe de I’avenir de son fils. Du 
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moins, jamais a notre connaissance, Meryon n'a fait allusion 
a son pere au cours de ses precieuses confidences Writes, alors 
qu’a diverses reprises au contraire, il ne manque pas d’evoquer 
pieusement la memoire de celle qui ne put veiller que trop 
peu de temps sur lui. 

Une autre version court encore sur la naissance de Meryon. 
Meryon auiait ete, nous-a-t-il ete assure par une personne qui 
Vapprocha durant iin certain nombre d’annees, le fils adul- 
terin d’un lord et d’une femme mariee appartenant a une des 
plus notables families d’Outre-Manche. Meryon, selon cette 
deuxidme version — ou cette legende — ne serait pas son veri¬ 
table nom, mais seulement un derive du prenom Mary {qui 
se prononce Mery en anglais) porte par sa mere supposee, 
Quelque tent ante que soit cette version, elle nous parait 
difPxile a admettre, car les indications deja donnees et celles 
que nous foumissons dans le courant de cette etude, sont 
extraites, pour la majeure partie de documents indiscutables, 
c'est-a~dire a la fois d'un manuscrit de Meryon possede par 
M. Atherton Curtis, et de notes laissees par Philippe Burty, 
le plus souvent ecrites sous la dictee du maitre. 

Comment mettre tn doute dans ces conditions, les ren- 
seignements emanant de Meryon lui-meme et de son premier 
biographe ? 

La mdre de Meryon — Narcisse Chaspoux — prit grand 
soin de son education. Elle lui fit faire de solides etudes. 
Place d'abord a Passy, il entra ensuite a la pension Savary ou 
il etait inscrit, non sous son propre nom, mais sous celui de 
« Gentil », comme I’indique une lettre de Meryon, datee 
du 29 mai 1865 et publiee ^ns les Archives de I'Art Fran^ais 
(ann^e 1877). A sa sortie de la pension Savary, Meryon alors 
de 16 ans, fut admis a I’Bcole navale de Brest qu’il quitta 
au bout de deux ans, en 1839, avec le n® 12 et comme eleve 
de 2® classe. 

C’est vers cette epoque — 


en 1838, croit-on — que sa mere 
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qxii avait ete frappee d’alienation mentale depuis peu, mourut 
presque subitement. 

Dte sa sortie de I’licole navale, Meryon fut embarque sur 
le vaisseau rAlger, puis sur le Montebello, avec le titre d’eleve 
de I'® classe ; au cours de cette seconde croisiere, il pajcourut 
les cotes d'AIgerie, de Tunisia et de la Grtee. 



Quoique Meryon ne paraisse pas avoir et^ rebelle de prime- 
abord, k la carridre de marin, puisqu’il poursuivit ses etudes 
dans le but d'y acquerir progressivement ses grades, il ne 
devait cependant pas y perseverer bien longtemps. Il s’etait 
en effet senti attire dfe son jeune age vers les arts du dessin 
et Ph. Burty a rappele en des notes qu’au retour du Monte¬ 
bello a Toulon, son port d'attache, Meryon soUicita les conseils 
d’un peintre local, Victor Cordouan. « Ce que fit Meryon, a 
ecrit Ph. Burty dans la Nouvelle Revue, sous I'influence de 
« ce professeur, est d’un rendu cotonneux ; oitre le clair et 
« Torabre, il n'y a pas de demi-teintes. Mais le dessin, dans 
« son sens propre, est deja juste, fin, elegant. >» Ces premieres 
etudes furent d’ailleurs de courte duree; Tannee suivante 
{1842). Charles Meryon reprenait la mer pour une importante 
croisi^e, comme enseigne de vaisseau cette fois, sur la corvette 
le Rhin, commandee par le capitaine Berard. Sur ce navire 
qui ne revint a son point de depart qu'en 1846, apres une 
absence de quatre annees par consequent, Meryon eut I’heur 
de connaitre la Nouvelle-Zelande, la Nouvelle-Caledonie et 
plusieurs des iles peu visitees de TOceanie. Dans les inevitables 
et repetees escales de ce long* voyage qui frappa viveraent sa 
jeune imagination toujours prete a s’enflammer, Meryon exe- 
cuta de nombreux croquis, dont une bonne partie ont iti 
conserves et se trouvent repartis dans diverses collections. 
Ces croquis k la mine de plomb, deja indiques avec une nettete. 
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line volonte, une precision qui devaient se fortifier et s’elargir 
plus tard, denotaient cependant un effectif progres sur les 
dessins anterieurs de Meryon. Ils laissaient meme presager 
un artiste de temperament. Ces dessins ne furent pas perdus 
pour Meryon : ils lui servirent plus tard a conserver par la 
gravure a Teau-forte une relation figuree de son dernier 
voyage de marin, Toutefois, ce projet, comme il sera loisible 
de le constater ult6rieurement, n’aboutit qu’en partie, pour 
une double cause : manque de subsides et mauvais etat de 
sante. C'est enfin, pendant ce voyage au long cours, que 
Meryon executa un modele en platre peint d’une baleine 
australe femelle capturee dans la baie d'Akaora (Nouvelle^ 
Zelande) et que conserve le Jardin des Plantes de Paris. 

Lors de son retour a Paris, en 1847, Meryon sollicita un. 
conge de 6 mois, a propos duquel il invoqua son etat maladif. 
II Tobtint facilement. 

« Vous avez dit aussi quelques mots de mon passe comme 
officier de marine, ecrivait-il a Leon Godard, en janvier 1855. 
Je n’ai porte I'epaulette que peu de temps ; je ne I’ai deposee 
que parce que je ne me sentais pas assez solidement construit, 
tant au physique qu’au moral, pour commander a des hommes 
que je considere, la plupart, comme les plus devoufe, les plus 
honnetes, les meilleurs qu’on puisse rencontrer... La cause 
ci-dessus, jointe au penchant naturel que j'ai toujours eu pour 
les arts, m’a fait me hasarder sur la route ou je chemine 
aujourd’hui. » 

Quoiqu’il en soit, Meryon aspirait au repos. Son chef, le 
capitaine Berard, qui Pavait pris en affection, intervint alors 
aupres du Ministre de la Marine, M. de Montebello, pour faire 
nommer son protege au Dipdt des caries et plans. Le Ministre 
promit. Mais entre temps, un changement de regime, issu des 
joumees de juin, empecha le ministre de tenir sa promesse, et 
Meryon qui, dans I’attente de cette nomination, avait neglige 
de demander une prolongation de conge, se trouva place dans 
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we situation irreguliere. C’est alors qu'il offrit sa demission 
9^1 fut acceptee. 

Devenu Ubre, Meryon ne songea plus qu'a dessiner et meme 
a peindre ; I’ex-marm ne pensait pas encore a la gravure, qu'il 
allait rehausser de toute la force de son talent, de tout I’eclat 
de son genie ; mais n’anticipons pas sur les faits. 

Apres avoir sejoume un mois a I’Hotel des ^Itrangers, rue- 
Feydeau, puis rue Saint-Andre-des-Arts, il loua un atelier rue 
Hautefeuille. Meryon suivit, des lors, les le9ons d'un peintre,. 
employe au ministere de la Guerre, Charles-Frangois Phe- 
lippes, portraitiste, eieve de Louis David, ne a Paris, decede 
en 1867, et qui exposa aux Salons de 1833 a 1853. « Get homme 
d un caractere assez serieux — a ecrit IMeryon dans des notes 
me sty la a faire des etudes consciencieuses d’apres des 
platres antiques : une Venus, FApollon du Belvedere, Ic 
Jupiter Olympien, etc. II sail m’en faire voir et comprendre 
les beaut^s, m'astreint a les reproduire avec exactitude... » 

Cependant, Meryon, sourd aux avis de son professeur qui 
voulait I'cmpecher de courir avant que de savoir marcher, 
entreprit une importante composition qu’il se proposait rien 
moins que de peindre {II s'agit d’un fait retrospectif; .4ssas- 
sinat de Marion Dufrine, a la Bale des lies (Nouvelle- Zdlande) 
en 1772. Un carton preparatoire reproduit dans les Notes et 
souvenirs sur Charles Meryon, d’Aglaiis Bouvenne, et qui 
denote plus de naivete et de gaucherie que de science fut 
expose au Salon de 1848. Quand il fallut transcrire ce dessin 
sur la toile, autrement dit faire oeuvre de peintre Mervan 
qui selon raffirmation de Ph. Burty, dtait attaint’ ^ 12 '- 
msme, dut abandonner son projet. 

M. fimile Dacier, dans une etude sur Meryon, publiee dans 
la Revue de Vart ancien ei moderne, en 1913, fait tres iudicieuse- 
ment observer que ce daltonisme « parait bien extraordinaire 
Chez un ancien officier de marine {en r^lite demissionnaire 
cpuis peUj 3.jouterons-nous) quand on sait quelles exigences 
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on a pour la finesse et la nettete de la vue des candidats ^ 
rficole Navale; il semble impossible — ajoute M. Dacier — 
qu’un daltonien puisse ^tre autorise a subir les examens d'ad- 
mission, car la caract^ristique des daltoniens reside dans 
rimpossibilite ou ils sont de distinguer le rouge et le vert qui 
sont precisement la couleur des feux de position. » Que ce soit 
pour ce motif ou par impuissance, Meryon renonce definitive' 
raent a pousser plus loin 1’oeuvre ebauchee. Toutefois, son 
ardeur de neoph^e se faisait de jour en jour plus vive et 
Meryon, subissant I'ambiance de I’enthousiasme que venait 
de susciter en France la proclamation de la Republique, ne 
rSva plus que de traduire cet enthousiasme presque general 
par des allegories. II n’en peignit et n’en dessina aucune, a 
notre connaissance du moins, mais il dcrivit le scenario de 
Tune d'elles. Nous ne pouvons nous defendre d’en donner ici 
copie, a titre de curiosite : 

L'Ere de lumi^re — 1848 ! Tableau carr^. Groupe triangulaire, 
sommet un peu k droite, lumi^re i Thorizon a gauche. La France, 
personnoge principal, se leve spontan^ment sur un monceau de 
ruines, elevant de sa main droite le miroir de la Verite qui reflete 
Tautre levant. Sa main gauche fait le tour de la taille de son 
jeune fiL presque nu, ceint seulement d'une epee Romaine. Ce jeune 
Enfant leve vers le del ses mains innorentes. En pren.ier plan, un 
peu a droite du groupe de la France et ses enfants, une jeune fiUe 
panse le sein d’un guerrier victorieux qui expire. La main gauche 
du vainqueur s'efforce de tenir dev^e une palme do laurier. « 

Ces premiers essais, ces premieres recherches de Meryon 
n’etaient guere concluants; tout au plus marquaicnt-ils les 
etapes d'un artiste plein de borme volonte, qui se cherche et 
n'a pas encore trouve sa voie. Cette voie, Meryon allait fort 
heureusement bientot la decouvrir, grace a la connaissance 
qu’il fit d'tm amateur, son voisin, M. Schultz, possesseur 
d’eaux-fortes d’Eugme Blery. Ces eaux-fortes d’lm artiste 
dont le principal m^rite est la conscience, seduisirent Meryon ; 
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il admira la ponderation, I’exactitude, la nettete un pen froide 
qui caracterisent la moindre de ses planches et dont la plus 
ancienne ne remontait pas au-delk de I’ann^e 1837; mais 
en 1849, Eugene Blery avait deja grav 4 quelques-uns des 
paysages qui firent son ephemere succes, comme les Deux 
hiires et les Chines an ravin, 

Meryon voulut etre presente ^ Eugene Blery, qui Taccueillit 
avec bienveillance, et qui lui enseigna tout ce qui peut s'ap- 
prendre dans la pratique de la gravure. Meryon fit alors ses 
debuts de graveur en traduisant une miniature d'^lise 
Bruy^re, copiee d'apres une oeuvre de Philippe de Cham- 
paigne •, une Sainte Face. 

Lorsque Burty etablit le premier catalogue raisonne de 
I’ceuvre grav 4 de Meryon (Gazette des Beaux-Arts, i®*'-i5 iuin 
il emit ce jugement tout a fait favorable sur la planche 
de debut du graveur : « La gravure de M. Meryon, dont il 
« n'existe peut-etre qu'ime ^preuve, est du plus beau sentL 
« ment et d’un grand eclat », ce a quoi Meryon repliqua avec 
raison dans ses observations sur Particle de la Gazette des 
Beaux-Arts : « Le jugement porte par I’auteur, est beaucoup 
« trop flatteur ; je n’ai pas besoin de dire que je ne I'accepte 
« point. Il y a dans la tdte quelques jolis details, mais le 
« modele de la face manque de liaison et de largeur. » 

A la suite de ce premier essai de gravure a I'eau-forte — 
I’unique exemplaire parvenu jusqu’a nous, se trouvait en 1907, 
chez M, Howard Mansfield, a New-York — Charles Meryon 
copia quelques gravures anciennes : La Vache et I'Anon, de 
J.-PhiL de Loutherbourg; un Soldat de profil et un' de 
face, d apr^ Salvator Rosa, les Trois cochons devant I’Stable, 
les Deux chevaux, de Karel Dujardin ; la Brebis et les deux 
agneaux, d’Adrien van de Velde. Ces copies sent executees 
avec assez de fidelitd sans viser pourtant au trompe-l’oeil, et 
surtout avec une aisance et une surete de pointe peu com' 
munes chez un debutant. La taille est nette, incisive. 
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franche ; il n’y a pas, d’autre part, d’indecision dans le 
dessin, et la fermete que nous const atons dans ces copies se 
retrouve a un degre plus eleve dans une serie de quatre eaux- 
fortes de Meryon, reproduisant des planches du peintre- 
graveur Renier Nooms, dit Zeeman, c'est-a-dire le marinier. 

Renier Nooms n’est pas un inconnu dans le monde des 
amateurs et Adam Bartsch a dresse le catalogue de son ceuvre 
grave, compose de plus de cent cinquante planches. Nean- 
moins. Ton possede fort peu de details sur la vie de ce tres 
interessant artiste qui « occupe un rang distingue dans la 
classes des peintres de marines. » L’on ignore jusqu’a la date 
de son dec^s et Ton presume seulement qu'il naquit a Ams¬ 
terdam en 1623. . 

Ces copies indiquerent enfin a Meryon sa voie. 

La serie des copies de Zeeman debute par une vaie du 
Pavilion de Mademoiselle et une partie du Louvre. « Cette 
premiere pi^ce — a ecrit Meryon dans ses Observations aux- 
quelles nous avons sou vent recours, en raison de leur indis- 
cutable interet — a eu sur moi une notable influence ; feuille- 
tant un jour un carton d'eaux-fortes chez le marchand Vi- 
gn^res, elle me tomba sous la main et fixa immediatement 
mon attention, tant a cause de I'interet des choses quelle 
represente, que du brillant de son execution, de la vie qui 
egaye toute cette scene ; je m’en saisis immediatement avec 
I’intention de la reproduire pour la mieux gouter; et des ce 
moment je con9US meme ce projet que je meditais vaguement , 
d’entreprendre une suite de vues de Paris de mon choix, dont, 
dans mon esprit la pompe N. D. devait ouvrir la marche. » A 
petite cause, grand effet. Encore quelques essais que nous 
aliens enumerer et Meryon s’imposait d’emblee dans la 
carriere d’aquafortiste par des chefs-d‘ceuvre, mieux, par des 
oeuvres qui demeureront a jamais immortelles en depit des 
fluctuations du gout et de la mode. 

Parmi ses premieres etudes de gravure, il sied de mention- 
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ner les portraits traces sur le cuivre pendant I’annee 1849, 
leur importance tres relative dans son merveilleux 

ceuvre. 

Meryon s’est grave lui-meme. Philippe Burty cite ce portrait 
dans le catalogue qu'il dressa en collaboration avec Marcus 
B. Huish et qui a ete public a Londres en 1879, par les soins 
de la Fine Art Society. « Meryon, dit-il d’autre part, s'etait 
represente a mi-jambes, assis devant son chevalet ; il n’en 
a pas ete conserve d'epreuves. » Enfin. dans des notes 
demeurees in^dites, le meme critique ajoute : « Meryon 
" n en avait pas conserve d’epreuve. C’est lui qui m’a 
« loumi r indication de cette piece qui datait de ses premiers 
« essais en gravure et qui fut primitivement ovale. » 

Un jour pourtant, Ton crut tenir un exemplaire de ce por¬ 
trait : un marchand d’estampes, Laurent Dumont, avait 
acquis vers 1880, chez son confrere Fabre, melee a d'autres 
estampes de Meryon, une epreuve consideree comme etant le 
portrait de Meryon par lui-meme et qu’il ceda a R. W. Thi- 
baudeau, de Londres. Cette epreuve, dont nous avons pu 
retrouver la trace, figura a une exposition du Grolier-Club, 
de New-York, en 1898, comme portrait — seulement supposd 
d ailleurs • — de Meryon, En definitive, il s'agit de I’effigie 
du peintre-animalier Edme Cabin Saint-Marcel, gravee par 
lui-rneme ; c'est ce que nous a permis de constater la com¬ 
munication d’une epreuve photographique de cette piece 
devenue la propriete de la Biblioth^que publique de New- 
York. Il faut done renoncer a I’espoir de jamais rencontrer 
un exemplaire du Meryon par lui-meme. C’est dommage 
yuelle relique serait cette image ! 

Mer>^on a aussi grave le portrait de son maitre en gravure, 
Eugene Blery, en se servant d’un dessin d’Eugene Buttura ; 
comme pour le sien, on n’en connait aucune epreuve, bien qu’il 
en ait ete tire au moins une ; Ph. Burty qui cite egalement ce 
portrait, ne I’avait pas vu. Meryon eerjt a son propos • « il 
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n'existe peut-etre qu'une epreuve que j’ai remise autrefois a 
M. Eugene Blery. Cette petite gravure, une des premieres que 
j’ai faite chez lui, est assez finie et offre quelque ressemblance, 
quoique la physionomie y soit moins pleine que dans Tori- 
ginal... » Une epreuve avait en effet ete tiree de cette planche 
et offerte par Meryon a Blery; mais la femme de I’artiste 
ayant trouvd ce portrait peu ressemblant et d'aspect singu- 
lierement renfrogne, manifesta son mecontentement en 
decbirant 1 ’epreuve offerte et sans doute la seule tiree. Nous 
tenons ce renseignement precis d’un teraoin, de la fille adoptive 
d’Eugene Blery, Frattesi-Blery, d^edee dans les debuts 
d’octobre 1924, a I’age de 88 ans, et qui avait conserve vivaces 
dans sa memoire, de nombreux faits touchant la vie de 
Meryon, qu’elle se plaisait a center. 

Enfin, un troisieme portrait date des debuts de Meryon dans 
la gravure; e’est celui de son ami Edmond de Courtives ou 
Decourtives, dont M. Mac George, de Glasgow, posseda long- 
temps un des exemplaires rarissimes. Cette petite estampe est 
ainsi decrite par Ph. Burty : « Une de ses premieres etudes, et 
il etait a ce moment tres preoccupe du style et de I’execution 
de Rembrandt, est le portrait d'un de ses amis... C’est un 
jeune homme maigre, aux cheveux abondants et rejetes en 
arriere. L’expression du'regard est tres interrogative. » Nous 
conpleterons les donnees sur ce portrait par les propres appre¬ 
ciations de Meryon : « Edmond de Courtives, eleve en phar- 
macie, auteur d’une these assez originale, fort excentrique 
meme, sur le hatshish, Cette piece, une des premieres que 
j’ai gravee, est assez mauvaise... Ce jeune homme etait de 
Saint-Florentin, ou il venait de s’etablir, quand je terminals 
cette piece faite d’ami a ami. Je lui en envoyai quelques 
epreuves, dont une ou il etait repr&ente a mi-corps, comme 
dans mon dessin original, ayant a cote de lui un violon dont il 
jouait assez bien et quelques instruments de chimie. C’est dans 
celle-la surtout qu’on pent constater I’inferiorite et la gau- 
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cherie de mon dessin ; aussi, apres avoir corrig4 de mon mieux 

le modele du \dsage, m'aTrangeai-je en rimprimant. de ma- 

niere a le reduire a cette demiere partie seulement, dans un 

cadre circulaire. » C’est sous cette representation qne nous 

nous rappelons cette petite image que Meryon conservait 

avec soin, sans doute a titre de souvenir, puisque Philippe 

Burty rapportait plus tard dans la Nouvelle Revue : « Dans 

son petit atelier de la rue Duperre, n“ 20... Sur les murs, 

rien ; nn portrait de son ami Decourtives, entoure d’un 

cadre, qu’il avait taille au couteau dans un morceau de 
liege... )) 

Les quatre copies des Vues de Paris d'apr^ Zeeman, aux- 

<iuelles nous devons revenir, puisque ces planches sont le 

pomt de demarcation entre les essais et 1’oeuvre original de 

Meryon, se recommandent par une grande surete et une belle 

probite d’execution. L’ on ne demeure pas moins confondu, 

pourtant, qu’a la suite d'une vingtaine d’etudes au maximum 

dans la pratique de I’eau-forte, Meryon abordant son th^me : 

Paris, ai debate comme graveur original, en 1850, avec le 
PetU Pont. 

C est en effet dej^ une planche exceptionnelle, d’une admi¬ 
rable venue en depit de quelques lourdeurs, d’une grandeur 
austere, d'une extreme et intelligente conscience et connais- 
^ 3 Jice du metier de graveur. Cette oeuvre de debut reste non 
seulement I’une des plus impressionnantes eaux-fortes de 
Meryon, mais aussi I’une des plus remarquables de I'eau-forte 
originale du xix® sitele. II semble meme que Meryon ait atteint 
a la perfection sans tatonnements, comme sans repentir. Dfes 
Ic premier etat, son oeuvre s'avere compile. 

^ Bn effet, si la planche du PetU Pont comporte six ou sept 
etats, les differences qui les constituent, ne modifient.en rien 
1 aspect de la piece, meme dans I’etat ou des tallies diagonales 
ajoutees dans le ciel, soulignent I’effet sans besoin apparent, 
smon evidemment pour masquer un peu d’usure provoqude 
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par le tirage des six cents epreuves effectuee en 1858, pour la 
revue UArtiste. » 

Le Petit Pont est-il, au sens visuel, rigoureusement exact ? 
Kon. Meryon qui s'est donne a plusieurs reprises de pareilles 
licences, avait regarde a la fois son sujet d’en bas, au bord de 
I’eau, puis du parapet, ce qui a fait dire a Burty : Cette vue 
est prise du chemin de halage, au pied du quai de la Tour- 
nelle; a gauche, les maison du quai du March6-Neuf... Les 
Tours de Notre-Dame, qui s'el^vent au-dessus de la compo¬ 
sition, sont beaucoup trop hautes, eu egard a leur dimension 
reelle et aux lois de la perspective. Kous aurions plus d’une 
fois, ajoute Burty, a signaler cette erreur, si elle n’etait com- 
pletement volontaire et en resume parfaitement acceptable. 
M. Meryon n'a point la pretention que ses planches aient la 
froide exactitude de I'epreuve photographique. Lorsqu'il a 
pris son premier croquis d'en bas, du bord de I’eau par exem- 
ple, il est Evident qu'il s'est place a un point de vue inaccou- 
tume pour I'immense majorite des spectateurs ; il monte 
alors sur le quai, et coud, avec tine habilete sans egale, a 
cette donnee premiere, le spectacle qui frappe ordinairement du 
parapet les yeux du passant. Il compose, par ces deux opera¬ 
tions, un tableau qui est en meme temps une vue reelle. » 

Le Petit Pont a ete expose au Salon de 1850 et c’est au verso 
de ce cuivre qu'a ete grave en 1866, la vue de VAncien Louvre, 
d’apr^s une peinture de Zeeman ; nous reviendrons un peu 
longuement au cours de cette etude sur cette planche, a pro- 
pos des incidents qui en marquerent la remise a la Chalco- 
graphie du Louvre. 

Meryon se trouvant sans doute trop a I’etroit en son modeste 
logis de la rue Saint-Andre-des-Arts, alia habiter rue Saint- 
Etienne-du-Mont, la maison {n'^ 25) qu’il a pris soin de chiffrer 
de son monogramme, sur le cuivre represent ant le College 
Henri-IV. C’est dans cette demeure, ou le jour p^netrait 
difficilement, que Meryon a realise la partie de son oeuvre qui 
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J^estera comnae Tune des plus imprevues et des plus eton- 
nantes manifestations du g^nie de Teau-forte; la serie des 
Eaux-fortes sur Paris, a laquelle se rattache le Petit Pont. 

Quoique le Stryge porte le i dans cette merveilleuse 
serie, il n'a 6te grave qu'en 1853. Commenc^e en 1850 avec 
le Petit Pont, cette suite, apres une interruption d’une annee, 
fut terminee en 1854. Au cours de I'annee 1852, Meryon ne 
grave pas moins de cinq planches de la serie : le litre de son 
recueil; puis la Touy de VHorloge, alors en voie de restaura- 
tion. « A I’heure ou M. Meryon a grave, d’une pointe si vigoU’ 
reuse, la vue du Chatelet et de la Tour de I’Horloge, Ics tra- 
vaux aujourd’hui acheves — ecrivait le chroniqueur de 
i Arthte, en 1858 — etaient en cours d’execution, et comme on 
le voit par sa gravure, le pittoresque n’y perdait rien. Depuis 
lors, un nouveau pas a ete fait, et sous quelques jours le Pont- 
au-Change ne sera plus qu'un souvenir. L’estampe de M. Me¬ 
ryon va done devenir une page d’histoire »; ensuite Saint- 
^iienne-du-Mont, estampe d’une belle tenue sous son appa- 
rente simplicite; la Tourelle de la rue de la Tixiranderie 
qui allait disparaitre sous la pioche des demolisseurs ; cet 
eau-forte est une des plus ave antes de Meryon, lorsque les 
epreuves en sont bien tirees, e'est-a-dire ni trop retroussees, 
trop seches,* bien que Meryon preferat cette demifire 
nianifere d'imprimer. Enfin, Meryon mettait au jour la Pompe 
^otre-Danie, qui allait disparaitre a son tour. Meryon ecrivait 
a Paul Mantz a propos de cette estampe, reaf&rmait le droit 
pour 1’artiste, de modifier legferement le point de vue reel, 
comme il I’avait precedemment fait, pour le PetitPont notam- 
^ent ; (f La Pompe Notre-Dame est a bien peu pr^s la repro¬ 
duction textuelle de cette batisse qui va, dit-on, bientot dis¬ 
paraitre. Je me suis cependant permis quelques petits change- 
^ents, en modifiant les rapports de certaines parties, dans le 
but d’enlever au monument un peu de sa lourdeur. Les Tours 
^aillent aussi un peu plus que dans la realite ; mais je considere 
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que ce sont licences permises, puisque c’est pour ainsi dire dans 
ce sens que travaille I’esprit, sitot que Tobjet qui I'a frapp6 a 
disparu de devant les yeux... » 

L’annee 1853 se recommande par deux des belles planches 
du recueil : le Stryge, puis la Galerie Notre-Dame, Le Stryge 
est une traduction graphique tres caracteristique des sculp- | 
tures du Moyen-Age entrevues sous un angle nouveau, qu'em- 
prunterent par la suite, des artistes tels qu’Auguste Ixpere ^ 

et Charles Jouas. Cette piece d'une execution remarquable, i 

montre d'autre part le scrupuie tout a fait meritoire de ^ 
Meryon. Le maitre graveur a execute, avec \in soin des plus 
rainutieux, deux dessins avant d'attaquer sa planche; dans 
I'un seulement, Meryon a etudie le Stryge ou le « diable de 
pierre » et la Tour Saint-Jacques ; on ne saurait aller plus 
loin dans la precision aussi bien que dans I’esprit de son sujet; 
dans I'autre, Meryon a dessine avec la meme science et le ; 
meme soin les silhouettes et les masses des maisons appelees 
^ faire corps avec le motif principal. Lorsqu'il s'est ensuite 
agi de I’eau-forte, Meryon a procede identiquement; il n"a pas 
grav6 sa planche « d'ensemble » comme il parait I’avoir fait 
pour le Petit Pont, pour la Tourelle de la rue de la Tixdran- 
derie et pour la Tour de I’Horloge, par exemple. Meryon a 
tout d'abord dessine sui le cuivre vemi et fait mordre 
ensuite les fonds et les constructions du premier plan, reser- 
vant le « Stryge » et la « Tour Saint-Jacques » ; la precieuse 
epreuve de ce premier etat conserve au British Museum en 1 
fait foi. Ensuite, Meryon a complete sa planche en modelant 
les deux silhouettes qui font le principal interet de I’ceuvre. 

A Forigine, la piece etait accompagnee du distique suivant ; 

Insatiable vampire, retemelle luxure • 

Sur la grande cite convoite sa pat are. 

Pour des raisons resides inconnues, Meryon I'effa^a. Les 
exemplaires portant ce distique constituent done une curio- 
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site qui les fait plus vivemsnt rechercher des amateurs. 

Quant a la Galerie Notre-Dame, cette quatrieme grande 
planclie des eaux-fortes sur Paris, elle se recommande par son 
nierveilleux clair-obscur. L'impression de contre-jour que 
traduit si puissamment et si excellemraent cette piece, est 
u une beaute qui emerveille et provoque 1’admiration de 
1 esprit le moins enclin a I’emprise. Ce n'est pas en vain qu'un 
maitre cree de telles oeuvres : elle equivalent aux plus feconds 
poemes et s'imposent au meme titre que ceux-ci. 

^ La demiere annee — 1854 — consacree par Meryon a sa 
sene sur Paris, aura ete la plus abondante, la plus riche de 
sa trop courte carriere d’artiste. C’est en effet I’annee oh 
Meryon a mis au jour quatre maitresses oeuvres, dont une 
seule suffirait a la consecration d’un nom. Ces quatre pieces 
sont la Rue des Mauvais Gargons, le Pont-au~Change, la 
Morgue, enfin I’Abside de Notre-Dame qui cloturait d’une 
la^on si eclatante, avec la Morgue, par les artistes preferee, 
1 immortel album. 

La Rue des Mauvais Gargons n'y fait figure que de « cul-de- 
lampe » ; dans la pensee de Meryon, cette pitee etait un hors- 
u oeuvre; elle est pourtant I'lme des plus saisissantes pieces 
fiu Par^, et cette eau-forte a peiae grande comme la main a 
“ante a I’egal du Stryge, le cerveau de bien des artistes, et 
non des moindres. L’influence de Meryon sur I’estampe ori- 
gmale contemporaine a ete d'ailleurs considerable, et cette 
^fluence a la fois bienfaisante et efficace n’a guere ete contre- 
balancee pendant la periode de ces quarante derni^res annees 
que par celles de Rembrandt et de Whistler. Meryon a servi 
et servira encore d’exemple a travers les siecles. 

Meryon toujours poursuivi par ce que pouvait cacher de 

naysterieux, les vieilles habitations et que grandissait son 

esprit imaginatif et romautique, a grave dans la partie supe- 

rieure de sa planche de la Rue des Mauvais Gargons les vers 
suivants : 
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Quel mortel habitait, 

En ce gite si sombre ? 

Qui done la se cachait, 

Dans la nuit et dans I’ombre ? 

Etait-ce la Vertu, 

Pauvre silencieuse ? 

Le crime, diras-tu, 

Quelqu’ame vicieuse. 

Ah ! ma foi, je I’ignore ; 

Si tu veux le savoir, 

Ciirieux, vas-y voir 
II en est temps encore. 

Le Pont-au~Change est, a I’inverse des deux eaux-fortes 
que nous venons d’analyser, une estampe toute impregnee 
d'air et de lumi^re ; Meryon y a admirablement rendu le 
miroitement de I’eau, les vibrations de Tatmosphere. Dans 
un premier etat, le graveur avait d'abord execute la Con- 
ciergerie, le Pont et le fleuve ; par centre le ciel est reste 
compl^tement blanc. Telle qu'elle, la pi^ce cependant est 
superbe ; son aspect a grande allure et revet une haute tenue. 
Ensuite, la planche dont la mise en place avait ete si heureuse, 
fut termihee de verve et les travaux ajoutes la rendent vivante, 
fluide, spirituelle. 

Les premier et cinquieme etats de cette planche sont les 
plus admirables, dans les etats posterieurs Meryon a laisse, 
par ses retouches et des additions imprevues, bizarres meme, 
I’empreinte de son derangement cerebral, de ses inquietudes 
continuelles. 

La Morgue n'est pas encore de Meryon la planche la plus 
celebre, en partie a cause du motif sans doute choisi; elle en 
est la plus justement admiree. Quelle evocation emouvante, 
extraordinaire, prestigieuse, consciencieuse et savairte en 
meme temps du caractere de TAncien Paris ! Avec quel style 
et quelle certitude Meryon a rendu la solidite des lignes des 
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i^ouuments de pierres! Avec quelle science, il a concentre 

1 efiet! Mais pour saisir toute I'austere et ipre grandeur, 

lempoignant attrait, pour juger enfin de I’art vraiment 

exceptionnel deploye par le mattre graveur dans la Morgue, 

^porter son examen sur les tres belles epreuves et celles- 

sont maintenant assez difficiles a rencontrer. 

Des eaux-fortes de Meryon, 1’^ bside de Notre-Dame de Paris, 

1 A bside tout court pour les familiers de I’ceuvre de Meryon, 

est la plus reputee dans le monde des amateurs de gravure, 

aussi bien en Amerique qu’en Angleterre ou en France. Cette 

piece est prisee par rapport a son aimable aspect et pour I’har- 

nionie de toutes ses parties, encore que le ciel soit, comme 

dans les autres eaux-fortes de Meryon, grave avec une solidite 

qui ne messied d’ailleurs pas, en raison de la volonte qu’elle 

enserre, a 1’ensemble de I’ceuvre qui reste parfaitement homo¬ 
gene. 


« Pour peu qu’on envisage ces estarapes au point de vue 
® topographique, on est frappe, a ecrit M. Dacier, tout d'abord 
® du petit espace dans lequel sont enclos les paysages pari- 
« siens qu’elles reproduisent ; pour Meryon, le vieux Paris est 
« boine au nord par la Seine, au sud par Saint-£tienne-du- 
<' Mont, a Test par I’abside de Notre-Dame et a I’ouest par le 
« Pont-Neuf; sans doute, I’ancien habitant de la rue Saint- 
« Andre-des-Arts... gardait une fidelite d’artiste aux temoins 
« habituels de ses flaneries, a ces alentours de la Cite, alors 
® menaces de si violentes transformations... Aussi, on dirait 
« que le premier sentiment de Meryon, a I’aspect de ces quar- 
« tiers condamnes, fut une sorte de pitie, et que, de ce pitto- 
« resque qui allait bientot crouler de toutes parts, il ait voulu 

s^uver au moins le souvenir. C’est une chose dont il faut lui 
« savoir gre... » 

_ Tout est enseignement lorsqu’on etudle V oeuvre d'un maitre 
pisque dans ses moindres details. Aussi ne pouvons-nous nous 

efendre de relater a cette place, le chemin parcouru dans 
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Testime des amateurs, par les estampes de Merj’'on, VAhside 
de Notre-Dame en particulier, de la date de publication de 
la'^piece a nos jours. Le 24 mars 1854, Meryon adressait une 
supplique au Minist^re de I'lnterieur, debutant ainsi: « Mon¬ 
sieur le Directeur. Vous m’avez deja fait I’honneur de sous- 
crire, au compte du Minis!ere de I’lnterieur, pour cinquante 
exemplaires d’une publication intitulee Monuments de Paris, 
dont dix livraisons ont paru. J’avais — ajoute Meryon — 
d’abord fixe a ce chiffre le nombre de planches ; mais I’ceuvre 
serait trop incomplete, si je n’y en ajoutais deux autres, en 
cours d’execution ; je vous prie done... de faire souscrire 
pour le meme nombre d’exemplaires (50) a ces deux demieres 
pieces (2 fr. I'une). » Quelles etaient ces deux demieres pieces ? 
La Morgue et VAbside tout simplement ! Ainsi Meryon les 
taxait alors, lui-meme, chacune deux francs ! Cadart, Vigneres, 
Rochoux, cedaient ces estampes au meme prix ou en obte- 
naient difftcilement le double. En 1866, Meryon donnait quit¬ 
tance d’une somme de 25 francs au baron Pichon, pour la 
serie complete des eaux-fortes sur Paris, La vente de Jules 
Kiel (1873) qui avait connu, protege Meryon, accuse un pre¬ 
mier progres dans I'ascension des prix en faveur des estampes 
du maitre : une epreuve de \’A bside y atteignit cent francs ! 
La dispersion de la collection Wasset en 1880, accentuait 
encore cette marche ascendante et VA bside s'y vendait 
460 francs. Ce furent ensuite, toujours pour la meme estampe, 
en 1905 {collection Le Secq des Toumelles), I’enchere de 
2.400 francs ; en 1908, 5.700 francs (vente Jules Gerbeau) ; 
celle de 16.000 francs de la vente Theobald (1910), de 
30.100 francs, de la vente Alfred Beurdeley (1920) ; de 
38.000 francs, en 1924, enfin celle de 61.000 francs obtenue 
en 1920, par I’exemplaire avant toute lettre qu’avait 
offert Meryon a son maitre Eugene Bl^ry 1 Ce m6me exem- 
plaire avait et6 paye 800 francs, croyons-nous, vers 1890, 
Les prix des oeuvres d’art ne doivent certes pas etre regardds 
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comme des criterium absolus pour juger de la valeur de ces 
«uyres ; que d'erreurs Ton commettrait 1 Cependant c’est un 
^dice indiscutable du succes d’un artiste. 

La serie des eaux-fortes sur Paris n’etait pourtant pas passee 
mapergue. Victor Hugo consulte sur le merite qu’il reconnais- 
salt a Meryon, repondit : « II ne faut pas que cette belle 
Imagination soit chatiee de la grande lutte qu’elle livre a 
linfini, tantdt en contemplant I’Ocean, tantot en contem- 
plant Paris... Le souffle de I’lnunensite traverse I’ceuvre de 
Meryon et fait de ses eaux-fortes plus que des tableaux — 
des visions. » Toute grandiloquence raise a part, on ne saurait 
mieux, en si peu de mots, definir Meryon que ne Fa fait le grand 
poete. Charles Baudelaire s’etait aussi enthousiasme pour le 
maitre : par I’aprete, la finesse et la certitude de son dessin, 
M. Meryon rappelle ce qu’il y a de meiUeur dans les anciens 
aqua-fortistes,« Nous avons rarement vu, repr^sente avec plus 
de fK>&ie, la solennite naturelle d’une grande capitale, » ecri- 
vit-il un jour. Baudelaire non seulement admirait Meryon, 
mais il avait aussi nourri le projet d’accompagner de poemes 
ou de sonnets les eaux-fortes de Meryon, et le podte entra en 
^rrespondance avec le graveur et son imprimeur Auguste 
Belatre, sans rfeultat. Baudelaire a relate les peripeties de 
ces pourparlers avec quelque araerturae, dans des lettres 
3 ;^essees 4 I’editeur Poulet-Malassis : « Et puis Meryon ! 
L>h 1 (ja c’est intolerable. Delatre me prie de faire un texte 
pour I’album. Bon ! voilS. une occasion d'ecrire des reveries 
de dix lignes, de vingt ou trente lignes, sur de belles gravures, 
les reveries philosophiques d’un flaneur parisien. Mais M. Me- 
^on intervint... II faut dire : a droite, on voit ceci.,, 11 faut 
dire : ici, il y avait primitivement douze fenetres, r^duites a 
SIX par I'artiste ; et, enfin, il faut aller a I’HStel de Ville, s’en- 
querir de I’epoque exacte des demolitions. M. Meryon parle, 
l?s yeux au plafond, et sans 4 couter aucune observation. » 
Cette lettre 4 tait datee du 16 fevrier i860; le 9 mars de la 
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meme annee, Charles Baudelaire ecrivait a nouveau a Poulet- 
Malassis : « Je toume ma lettre pour vous demander, tres 
« serieusenient, s’il ne vous conviendrait pas d’etre I'editeur 
« de Talbura Meryon (qui sera augmente) et dont je dois faire 
« le texte. Vous savez que, mallieureusement, ce texte ne sera 
« pas selon raon cceur. Je vous previens que j'ai fait une ouver- 
« ture a la maison Gide... Ce Meryon ne salt pas se conduire, il 
« ne sait rien de la vie. II ne sait pas vendre ; il ne sait pas 
« trouver un editeur. Son ceuvre est tres facilement vendable. » 
Dans une autre lettre enfin, non datee, Baudelaire enonce 
oil en sont les pourparlers avec Meryon :« ... Je suis tr^s em- 
« barrasse, mon cher, pour vous repondre relativement a 
« I’affaire Merj^on. Je n’ai aucun droit la-dedans, aucun ; 
« M. Meryon a repousse, avec une espece d’horreur, I’idee d’un 
<! texte fait de douze petit s poemes ou sonnets ; il a refuse I'idee 
« de meditations poetiques en prose. Pour ne pas I'affiiger, 
« je lui ai promis de lui faire, moyennant trois exemplaires 
« en bonnes epreuves, un texte en style de guide ou de 
B manuel, non signe. — C’est done avec lui seul que vous 
B aurez a trailer... » 

Tons ces beaux projets d’edition et de collaboration 
echouerent. Cependant, malgre tant d’avatars, Meryon ne 
perdait pas de vue une reedition de son album des eaux-fortes 
sur Paris et dans cette intention il retouchait ses cuivres 
(i86i) un peu affaiblis, dans les fonds notamment; il ajouta 
plusieurs corbeaux entre les colonnettes de la Galerie Notre- 
Dame, des rayons lumineux a la Tour de I'Horloge, diminua 
les maisons de la rue Dauphine, dans le Pont-Neuf, les rame- 
nant a leur veritable proportion; dans la Morgue, il modifia 
des figures et dans le Pont-au-Change, parsema le ciel a trois 
reprises differentes de ballons de toutes dimensions, succe- 
dant au ballon Speranza, puis de corbeaux ou plus justement 
d’un vol d’aigles ; enfin il raviva les fonds dans le Stryge et 
dans I’A hside de Noire-Dame. 
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J^Ieryon fit-il ses retouclies et S6S additions avaiit ou apres 
avoir inutilemeiit offert, en dernier ressort, ses planches a la 
Chalcographie du Louvre ? Avant, vraiseinblableraent. En 
tous cas, nous devons retranscrire i’essehtiel des observations 
que Meryon a ecrites a la suite de ce nouvel echec, d’autant 
qu’elles font connaitre son opinion sur la necessite de detruire 
les cuivres apres un tirage raisonnable : 

« La chalcographie n’eut pas la bonne inspiration d’acheter 
au graveur ses cuivres, et les lui a laisse detruire dans des 
lours de prof on de amertume. Je ne discuterai pas ici les 
devoirs de cette institution, qui me semble fondee dans un 
but au moins fort bienveillant pour les graveurs ; je n’ai d’ail- 
pas eu Toccasion, pour ma part — poursuit Meryon — 
stre en rapport avec elle, (il devait I’ctre dans la suite), 
tnais je puis dire immediatement que je ne saurais me plaindre 
on aucune fa9on qu’on ne m’ait pas propose d’acquerir mes 
planches, doutant meme que pareil fait entre dans ses attri- 
utions et en seconde ligne je m’applaudis plutot de la deter- 
que j’ai prise de les detruire. Je regrette seulement 
que let at peu satisfaisant de mes finances ne m’ait jamais 
permis avant la destruction de ces planches, que de faire 
Un trop faible tirage de ces vues qui m’ont donnees beaucoup 
0 peine et de temps. Hormis cette circonstance, ma convic- 
fion^est que j’ai sagement agi, et qu'il serait a d&irer que 
paxeille mesure fut toujours prise. En effet, de la conservation 
utdefinie... il doit resulter de nombreux inconvenients : en. 
premier lieu, c’est une cause d’arr^t, de stagnation dans la. 
production, parce que le plus souvent les editeurs qui ont 
oes planches entre les mains, s’illusionnent sur leur valeur, 
sont moins portes encore a en faire faire de nouvelles... En. 
second lieu, il en resulte presqu’immanquablement -une 
exploitation abusive et au fond prejudiciable a tous, par le 
irage indefini des planches, jetant ainsi dans la circulation, 
os epreuves inferieures qui emoussent le gout et appellent 
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I’indifference... Ce sont done ces considerations reunies — 
conclut Meryon — qui me font dire qu'il serait k desirer que 
des regies fussent adoptees a cet egard, dans I'interet des 
gens du metier, comme dans celui des acquereurs. Ne serait-il 
pas possible par exemple que lors de remission d'une oeuvre, 
le tirage n 'en fut determine tout d'abord la destruction de la 
plaque exigee ? » 

Voeu comprehensible, rationnel aussi et en grande partie 
realise de nos jours. A I’epoque a laquelle vivait Meryon, 
I’opinion etait loin d’etre unanime sur cet important point. 
Le grand Millet, pour citer un exemple entre vingt, ne pouvait 
se plier a I’id^e de la destruction d’un cuivre ; il regardait cette 
destruction comme un acte barbare. 

recueil des Eaux-fortes sur Paris occupe une trop large 
place, non seulement dans 1 ’oeuvre de Charles Meryon, mais 
aussi dans I’histoire de I’eau-forte au xix® si^cle, pour que nous 
omettions de poursuivre a cette place I'enumeration et I’ana- 
lyse des planches non encore mentionnees de cet album, aim 
d’en mieux faire embrasser la haute signification. 

Les grandes planches, au nombre de douze, paraissaient le 
plus souvent par deux a la fois; le titre, des culs-de-lampe, 
une dedicace, des pieces de vers enfin, formaient avec eUes 
un ensemble de vingt-deux pieces. Meryon etait, on le salt, 
grand admirateur de Zeeman ; e'est a ce petit maitre hollan- 
dais qu’il a dedie son precieux album sur Paris, et sur la 
plaque incisee, le graveur termine ainsi sa dedicace : 


De ce premier ouvrage 
Oil j’ai grave Paris, 


La ville i la galore. 


Accepte au moius rhommage ! 


Qu’i ton instar je fis. 
En ta simple maniere 


Mon maitre et matelot 
Reinier toi que j'aime 


i 


















Comme im autre moi-m§me 
A revoir, ^ bientot! 

1854. 

Meryon admirait egalement Bracquemond qui a grave son 
portrait a deux reprises : dans Tune des planches, Meryon est 
reprfeente cn medaillon, le visage toume de profil a gauche ; 
SI nous mentionnons ici ce portrait, d'ailleurs tr^ typique, 
0 est parce qu’il fut public en tete des cinquante premiers 
earners des Eaux-jortes sur Paris. Ee quatrain suivant, grave 
par Meryon lui-meme, figure au bas de cette eflfigie : 

Messire Bracquemond 
A peint en cette image 
Lc sombre Meryon 
Au grotesque visage. 

A la suite du titre, du portrait de Meryon et de la dedicace 
a Zeeman, I’album se continuait par une petite planche de 
lorme ronde : I’Ancienne porte du Palais de Justice, qu'accom- 
Pagnait dans quelques exemplaires seulement une petite 
planche de vers, debutant par ; Qu'dme pure g^misse... Les 
rmes symboliques de Paris venaient ensuite. La composition 
de ces armes ne fut pas sans preoccuper Meryon qui, en 
uehors de plusieurs dessins preparatoires, a grave deux 
variantes de ces armes : la premiere planche represente le 
vaisseau de la ville sous un aspect assez impr^vu, mais curieux; 
d autre part, les tours couronnant ordinairement I’^usson, 
sont remplacees dans cette planche demeuree inedite, par des 
Canons ; enfin la partie superieure de I’^cu n'est pas, comme 
d usage, semee de fleurs de lys. « La crainte d'etre accuse 
imprudence ou de pr&omption irrefiechie, d’inquieter cet 
amour de la paix d'ailleurs si concevable qui est le propre 
surtout des habitants de ville, a fait que je n'ai pas produit 
cette composition de fantaisie, que je ne me souviens meme 
pas bien d’avoir deposee. Je ne puis qu'ltre reconnaissant a la 
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Gazette, de prendre sur elle de la faire connaitre; puisque 
notre caract^re, les hauls fails recents de I’armee, donneul au 
besoin raison d'elre a celle proposition, un peu osee de 
ma part, j’en conviens. El, au fond, pourrait-on me faire un 
crime de celle traduction de ma pensee, pres d’une popula¬ 
tion si jalouse de son honneur.» C’est en ces termes que Meryon 
r^pondait a la phrase un peu tendancieuse peut-etre de 
Ph. Burly a I’egard du regime imperial : « Meryon ne se crut 
« pas compEtement autorise par le Ministre de I’lnterieur, a 
« publier celle magnifique variante qui semblait contenir une 
« allusion a la terreur que I’Empire repandait encore. » 

Dans le memento des planches des Eaux-fortes sur Paris, 
nous suivons I’ordre numerique adopte par Meryon, ordre qui 
ne Concorde pourtant pas toujours avec leur date d’execution ; 
c'est ainsi, comme nous I’avons deja fait remarquer, que le 
Stryge grave en 1853 precede dans le numerotage le Petit 
Pont de 1850. JJArche du Pont Notre-Dame, la Galerie Noire- 
Dame, la Tour de VHorloge, la Tour elle de la rue de la Tix^- 
randerie, Saint-EHenne-du-Moni, la Pompe Notre-Dame, sui- 
vent ensuite, divisees par la Rue des Mauvais Gargons et la 
Petite Pompe. Le Pont-Neuf enfin continue la serie que ter- 
minent avec quel eclat, le Pont-au-Change, la Morgue, et 
VAhside de Notre-Dame. 

Chacune des trois demieres eaux-fortes etait accompagnee, 
mais fort rarement, d’une piece de vers : VEspdrance, pour le 
Pont-au-Change, VHotellerie de la Mort, pour la Morgue,. 
0 toi d^gustateur, pour YAbside. « Ces courts pofemes, d’une 
forme un peu rude, refletent bien la personnalite angoissee,. 
hantee de superstitions et de reves humanitaires de Meryon, 
a fait trds justement observer M. L.-H. Monod. Des retoucher 
et quelques variantes temoignent d’autre part, ajoute-t-il, 
de rimportance que Meryon pretait a ces vers, et il iaudrait 
y voir la, en grande partie, I’explication de sa resistance a 
line collaboration « poetique » de Baudelaire. 
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Six dcs douze grandes planches des Eaux-fortes sur Paris 
lurent exposees aux Salons : le Petit Pont, en 1850 ; la Tottr de 
j ^Ofjoge, Saini-Eiienne-du-Mont, et la Tourelle de la rue de 
Tixdranderie, en 1852, la Pompe Notre-Dame, en 1853, enfin 
^ Ahside de Notre-Dame, en 1855. Faut-il critiquer, apres tant 
^ autres, les jurys successifs de n’avoir reserve la moindre 
^compense a de telles oeuvres ? Rappeler que la Galerie 
otre-Dame fut meme re fusee en 1853 ? Rappeler encore que 
i l^ryon ne fut jamais propose pour la croix, et enfin, que si 
h. Le Blanc et Vapereau s’etendent avec complaisance sur 
a personnalite de Blery dans leurs dictionnaires, ils ne men 
lonnent meme pas le nom de Meryon ? Le temps a repare 
injustices et ces oublis vis-a-vis de Meryon, dont la gloire 
Srandit cliaque jour. 

Lhistorique et I’analyse des Eaux-fortes sur Paris a peu 
pres acheves, il nous faut revenir en arriere, a I'annee 1851 ; 
‘innee maigre d’ailleurs dans la production de Meryon : une 
euie piece y a ete en effet gravee : la Porte d’un ancien couvent, 
« ourges. Cette eau-forte d’une execution simple, tranche, 
probe comme toujours, fut suivie en 1853, d’une autre vue 
prise a Bourges, la Rue des Toiles, qui compte parmi les 
P anches les plus puissantes et les plus saisissantes du maitre : 
e vaut les belles pieces de la serie de Paris. Dans les premiers 
ats, un chien fouille des immondices ; ensuite cet animal a 
^ 6 efface et remplace par un groupe de deux soldats en cos- 
^me du moyen-age conversant avec une femme. Ces deux 
eaux-fortes n’etaient pas simplement le r&ultat d’un caprice ; 
e^on avait medit^ de constituer un album relatif a la ville 
Bourges, comme il en avait con9u un sur Paris. 11 avait 
^eme trace sur des feuilles volantes avec soin conservees, 

I’T^f' du litre et dans la deniande au Ministfere de 

nterieur, demande a laquelle nous avons deja fait un 
empnint, Meryon continuait ainsi : 

" Je vous adresse aussi ci-inclus une premiere planche gravee. 
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d’un petit ouvrage sur Bourges, dont j'ai recueiili les mate- 
riaux dans ces demiers temps, et pour lequel je demande alors 
une nouvelle souscription. Cet ouvrage se coraposerait de 
dix pieces : quatre planches de la meme dimension que celle- 
ci (Porte d’un ancien convent) et six planches de parties d'edi¬ 
fices, materiaux ou details. Dans la composition de I'ensemble, 
je me suis surtout propose de recueillir des restes de maisons 
particulieres (restes qui deviennent tous les jours de plus en 
plus rares), attendu que ce sont choses naturellement beau- 
coup plus negligees que les monuments publics (qui sont 
d’ailleurs conserves et restaur^), et cependant bien dignes 
d’interet sous beaucoup de rapports... Dans le cas ou, accedant 
a ma demande, vous auriez la bonte de faire souscrire pour 
cinquante exemplaires (a 15 fr. I’un) je desirerais que la 
sorame de 750 fr. montant de cette souscription, fut repartie 
en 2 paiements... sur la livraison de 2 planches d’ensemble 
et de 3 de details. » 

Meryon ne dut pas obtenir satisfaction en Toccurence ; 
nous ne voyons pas qu'il ait en effet, poursuivi la realisation 
d’un desir si clairement manifeste. Aux deux pieces precitees, 
il y a lieu d’en joindre encore une autre : une Ancienne habi¬ 
tation d Bourges (dite maison du Musicien). Cette demiere 
planche ne fut gravee, toutefois, qu'en i860, et a la suite d'un 
tirage d’environ 80 epreuves, Meryon esclave du principe qu’il 
avait a plusieurs reprises Micte, detruisit sa planche « qu’il 
estimait assez » quoiqu’elle ne compte pas, a notre avis, 
parmi ses meiUeures. L’ensemble de la piece est d'une moms 
bonne tenue que celle qui caracterise les oeuvres anterieures 
de Meryon; s'il s’y trouve des indications heureuses, on 
y constate egalement des maigreurs et la lumiere est un 
peu diffuse. 

Les annees 1852 k 1854 furent en grande partie consacrees, 
comme nous I’avons deja fait remarquer, a I’daboration de 
I’album sur Paris. C'est tout a fait incidemment qu’il grava 
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^853 un Plan du combat de Sinope, destine k accompagner 
^ texte qui ne parut pas, puis en 1854, VEntrde du Cou- 
des Capucins, 4 AthHes, Cette eau-forte publiee dans 
^ de Leon de Laborde : Athdnes aux XV^, XVI^ et 

XVlJe siecles, est ime copie ou plus justement une interpre¬ 
tation, partielle de la treizierae planche des Ruines des plus 
t>eaux monuments de la Grece, par J.-Ph. Le Bas. Dans le 
courant de la meme annee, Meryon grava enfin, en guise 
<1 nommage et de reconnaissance a Eugene Blery, la piece de 
Vers suivante qui ne saurait etre passee sous silence : 

A Monsieur 
Eugene Blery 

A vous Blery, mon Maitre, 

Qui m'avez fait connaitre 
Les secrets de votre art, 

Qui m'avez sans retard, 

De votre ame fervente 
Ddvoil^ le mir jir ; 

Ma muse adolescente, 

De son unique avoir, 

Veut offrir le premice ; 

Souffrez qii'au frontispice, 

De ce modeste don 
En gravant votre nom, 

Pour faible temoignage 
De ce que sent son cceur 
EUe vous fassc hommage 
Du fruit de son labeur. 

“ C etait peu de chose alors que cet humble tribut de recon- 

d’un eleve inconnu. Blery changerait-il aujour- 
« d hui — ecrivait M. Henri Beraldi, en 1885 — contre un 
Volume d'eloges ces quelques lignes gravies sur le cuivre 
par le^ maitre de I’eau-forte modeme ? » 

a periode active de la vie artistique de Meryon est ren- 
ermee dans un cycle de quelques annees, et a Tepoque que 
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nous venous d’atteindre (1854), Meryon arrive a I’apogee de 
son talent, avait donne le meilleur de lui-meilie. Les merveilles 
•de son oeuvre grave se trouvent en effet englobees entre les 
annees 1850 et 1854, dans son recueil des Eaux-jortes sur 
Paris plus specialement* Certes, dans la quarantaine de 
planches que Mer3^on fera mordre dans la suite, il s’en 
rencontrera encore d'excellentes, comme la vue du College 
Henri IV ; neanmoins, la plupart des nouvelles productions 
■de Meryon, souvent sans grande correlation entre elles, et 
reconnaissables par une facture qui s'est assouplie et affinee, 
ne possedent plus que rarement la grandeur austere si impres- 
sionnante de ses oeuvres anterieures. De plus, on constatera, 
dans divers details les premiers symptomes, de son trouble 
cerebral. 

Meryon, de 1855 a avril 1858, c'est-a~dire avant son pre¬ 
mier intemement, grava une dizaine de pieces : la copie 
dune estampe a peu pres introuvable d’Androuet du Cer- 
ceau, la Salle des Pas-Perdus, an Palais de Justice, dont 
le baron Pichon possedait une epreuve, puis deux dessins 
de V.-J. Nicolle, le Pont-au-Change vers 1784 et le Pottt- 
Neuf et la Saniaritaine de dessous la premiere arche du Pont- 
au-Change, d’une facture on peu maigre. Le graveur lui- 
meme notait plus tard ; « Cette petite piece (la premiere) 
quoique rendant assez bien le dessin original, laisse a desirer 
sous le rapport de la solidite et de la largeur de faire. » Meryon, 
constatons-le une fois de plus, savait se juger. 

Si Paris restait pour quelque temps encore I’objectif de 
Meryon, il n’accaparait plus compldtement le cerveau du 
maitre graveur. Des preoccupations etrangeres au.x arts le 
pousserent a se lancer plus ou moins ouvertement dans la 
metaphysique, et ses hantises nous ont alors valu des planches 
imprevues comme la Loi Solaire et la Loi Lunaire. S'il est 
loisible d'observer quelques anomalies dans les idees humani- 
taires, sociales, developpees par Meryon, comment meconnaitre . 
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par contre la valeur morale incontestable attachee a certaines 
propositions que Meryon soumettait an public ; 

« Si i'etais Empereur et Roi — explique-t-il, dans la Loi 
« Solaire — de quelque puissant etat (ce que je ne voudrais 
“ rii ne pourrais etre). Vu que les Grandes Citfe ne sont 
® enfantees que par la Paresse, I'Avarice, la Crainte, la 
Euxure et autres mauvaises passions; je ferais elaborer 
line loi determinant, d'une maniere aussi precise que 
possible, I'espace de terrain, avec ou sans culture, forccment 
adjoint k toute habitation de capacity voulue, pour un 
” donne de creatures humaines, de telle sorte que 

® Air et le Soleil, ces deux principes essentiels de la Vie, 

" Pnissent toujours y etre largement repartis. Cette loi, 
source de tout bien-etre materiel et consequemment moral, 

“ ® ^PPellerait Loi Solaire. » 

i^ryon en repondant dans ses Observations aux assertions 
0 Surty, ecrivit : J'ai deja eu I'occasion de dire plusieurs 
et cette opinion est bien r^flechie chez moi, qu'il ne 
■^onvient de produire ces petites pieces, la Loi solaire surtout, 
uir a\ec beaucoup de reserve, ni les discuter que fort discr^te- 
nient, prudemment, parce qu’elles peuvent causer du desordre, 
meme de grands maux... » 

et pr^ide en tous cas a la Loi Solaire, est genereuse 

o j 6t si par la pens<^e, le lecteur se reporte a I’annee 
55 1 d.ate de la Loi Solaire, il se rappellera les ruelles etroites 
®ordides,les taudisde cette epoque entrevues par Vartiste 
ussi bien dans la rue des Mauvais-Garcons que dans les quar- 

tiers adjacents. 

Quant aux vceux de morale qu'exprime a une double 
eprise la Loi Lunaire, en 1856 d'abord, en 1866 ensuite, 
®^^i'‘^ns ici dans le domaine de la bizarrerie. Une annee 
j 3 -nleurs passe entre 1’elaboration de la Loi Solaire et de 
^ 01 Lunaire. Meryon commen^ait deja a subir les atteintes 
u mal qui devait finir par le terrasser. Dans les deux planches 
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de la Loi Lunaire, il montre deux boites perpendiculaires 
dans lesquelles Thomme et la femme cadenass^, devaient 
dormir debout! « Le lit de nos cites est en maints cas, meuble 
de paresse et de luxure », ecrit-il avec sa pointe, et Thomme 
comme la femme devraient passer la nuit debout «le poitrail 
ouvert amplement... les bras en croix... comme eussent fait 
enfin Theroique Pucelle, Duguesclin ou Bayard le preux 
chevalier, et la face tournee vers le Levant pour que I'aube 
matinale les frappe de sa lumiere... Cette loi cause puissante 
de Force, de Purete s'appellerait loi lunaire », conclut 
Meryon. 

Nous avons indique a propos de I’estampe la plus connue de 
Meryon, YAhside de Notre-Dame, les minimes oboles que le 
maitre recevait pour ses plus belles planches. L’eau-forte 
originale a cette epoque d’ailleurs, n’etait gu^re monnayable 
et les peintres-graveurs contemporains de Meryon sacrifiant 
a cette formule savoureuse de I'art, le faisaient en reality pour 
leur propre satisfaction et non dans I'espoir d'un gain. 
Corot a grave une douzaine d’eaux-fortes ; une seule lui a ete 
payee. Ce n’est que depuis tuie trentaine d’annees qu’il existe 
un courant tout a fait sympathique en faveur de i’estampe 
originale. Elle n’est plus le tableau du pauvre, mais depuis 
peu de temps seulement. Meryon qui n'avait d’autre ressource 
que sa pointe, eprouva done d'infinies difticultes pour sub- 
venir a ses besoins. Le maitre avait certes de fervents admira- 
teurs, mais le cercle en etait restreint et aujourd’hui encore 
nous connaissons les noms de la plupart d’entre eux. C’etaient 
outre Philippe Burty, son historiographe, Jules Niel et 
A. Wasset, Benjamin Fillon, historiographe du Poitou et de 
la Vendee qui lui coramanda plusieurs portraits pour ses 
propres ouvrages : ceux de Frangois ViHe, de Rend de Burdi- 
^ gale, de Pierre Nivelle, de Jean Besly, de L.~J.-Marie Bizeul 
et 6 !Agrippa d'Auhignd. Ces planches executees au cours des 
annees i86i et 1862, reproduisent pu interpretent des estampes 
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res anterieures de Crispin de Passe, de Michel Lasne et metne 

lithographic contemporaine de Jules Hebert. Dans cha- 

d elles, Meryon a cherche a se rapprocher de I'aspsct 

aique des modeles et a propos du portrait de Ren 4 de 

te^ ^^eryon repondait a B. Fillon, a la date du 7 sep- 

faites preuve a mon egard d’indulgence 

de bonne volonte en vous disant satisfait en tout point du 

, ^ Laudonniere ; je vois bien qu'il laisse a desirer sous 

^ us d un rapport. II est vrai qu’il faut tenir compte des con- 

ons dans lesquelles je fais ces gravures. D’une part, ce 

es pas genre habituel; le temps me manque pour la 

paration corarae pour I'execution de ma besogne; de 

na^ ^ u me servir d’un instrument (le burin) qu'on ne 

on ^ manier qu’apres une longue pratique, quand 

est pas force d’y renoncer tout a fait... » 

hu convenir en effet que la representation du visage 

Era ^’^luit pas le fort de Meryon, et les portraits qu'il a 

me force, ne sont pas le meilleur de son oeuvre, 

^mi^^ Benjamin Fillon a propos duquel 1’auteur a 

« IV opinion : « Ce portrait est, au point de vue de 

(, le meilleur de la suite. Je I'ai fait d’apres une 

,( ^ graphic bien venue, dont ma gravure est la reproduc- 

* Qu^l ^ quelques l^geres modifications pres, par les- 

« an ^ ^ accentue davantage certains caracteres pensant 

tout^*^^^^*^ I'interet de la physionomle. » Nous doutons 

Pa ^fffon ait jamais eu cet abord rebarbatif. 

le bar^^ V admirateurs du genie de Meryon, figuraient 

lui J^^ome Pichon qui tenta vainemsnt de I’attirer chez 

^uiich Soleil, Alfred Sensier, Parguez, firaile 

^alent^^' Prangois HQlemacher, Monnerot, Philippon, Louis 

tavg fos docteurs Coffin et Gachet, le commandant Gus- 

Le Sec^ I'un des plus fervents, enfin le peintre Henri 

Qupir.,,^’ uous retrouverons le nom dans la suite, et 
HUelques rares passants. 
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C'etait helas ! trop peu pour permettre a !Meryon de vivre 
convenablement. Sa sant6 deja delicate et compromise par 
des fantaisies anormales, devait vivement se ressentir d’un tel 
etat de choses, et son cerveau en proie a de multiples inquie--- 
tudes, en subir de nombreux contre-coups. Des amities s’in- 
terposaient bien pour lui venir en aide ; mais de I’avis meme 
de temoins dignes de croyance, ces amities se heurtaient le 
plus sou vent, non seulcment a I'incomprehension de Meryon 
pour tout ce qui touche a I’existence, mais aussi a une lierte 
dont I’artiste subissait involontairement le joug et qui, a la 
longue, emoussait, decourageait les volontes les plus tenaces 
comme les mieux disposees a son egard. Avec quelle prudence, 
avec quel doigte fallait-il agir pour acquerir des epreuves, 
dont il entendait ne se separer qu’une a une, merae lorsqu’un 
carton sous le bras, il allait faire visite soit a Tun de ses admi- 
rateurs, soit a Rochoux, a Vigndres ou a quelqu’autre mar- 
chand d’estampes. Non pas par orgueil, encore moins dans un 
but de speculation. Sous ce dernier jour, la modestie de 
Meryon etait sans egale. La pretention la plus ^levee que 
nous connaissions de Meryon n’excede pas la somme de... 

10 francs qu'il demanda vers la fin de sa vie, pour un exem- 
plaire du Pont-au-Change, avec les oiseaux de proie dans 
le ciel! 

Les intimes de Meryon eurent a un certain moment une 
lueur d'espoir. Le due Louis-Prosper d’Arenberg qui avait eu 
I’occasion de feuilleter a Montpellier sa serie des vues de 
Paris et qui avait ^te frappe de leur beaute, s’interessa a leur 
auteur et appela celui-ci aupres de lui a Bruxelles, Qu’allait- 

11 advenir du « changement d’air » et surtout d’une existence 
ais^e ? Rien. Meryon dont le caractere devenait de jour en 
jour plus inquiet, plus soup9onneux, meme envers ses meil- 
leurs amis, quitta brusquement au bout de peu de temps et 
sans aucune espece de raison, Bruxelles et son protecteur. 
De retour a Paris, Meryon qui avait cesse de graver depuis un 
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an au moins, s'installa d’abord rue du faubourg Saint-Jacques, 
dans une maison appartenant au graveur Leon Gaucherel, 
puis au 8i de la rue Saint-Jacques, ou il ne r&ida gu^re. Les 

progres de sa demence inquietaient son entourage ; « LS,_ 

au 8i de la rue Saint-Jacques, a ecrit Ph, Burty, le t^moin le 
plus precieux de la vie tourmentee de Meryon — Auguste 
Delatre venait le soigner. Encore n’etait-ce point facile, 
Meryon ne voulait pas quitter son lit. H menagait d’un 
pistolet ceux qui I’approchaient. Un soir, M. Leopold Flameng. 
(qui etait tout jeune a ce moment, il avait a peine 27 ans) 
vint avec un carton, une feuille de papier gris et des crayons 
noirs, et quoique Meryon s'y pretat peu, il esquissa un portrait 
de caractere. Meryon en chemise, une cravate nouee lache 
autour du col, est a demi-assis sur un lit de fer; un de ses 
genoux souleve la couverture et sert d'appui au bras qui 
soutient la tete... La silhouette de la chevelure, aux mdches 
roides et indociles, est vivement projetee sur le mur par la 
lumiere oblique de la lampe. Le visage aux traits aigus, 
emacies par le jeune qu’il s'imposait volontairement, est 
empreint de melancolie et d’ironie. 

« Lorsque le dessin fut acheve, Meryon demanda a le voir. 
Brusquement, il s'elan^a de son lit pour le dechirer. Flameng 
s'enfuit en renversant une chaise. » 

Le lendemain, 12 mai 1858, deux agents s'emparaient de 
Meryon, qui se laissait conduire sans resistance a la maison 
de Charenton-Saint-Maurice. Il etait alors age de 37 ans. » 

Phillipe Burty ajoute que dans le « certificat de vingt- 
quatre heures », le Calmet declarait Meryon atteint de 
delire melancolique. 

La periode qu’il passa a Charenton du 12 mai 1858 au 
25 aout 1859, iui apporta le repos. De plus, une alimentation 
et une existence regulieres succedant a une vie toute de priva¬ 
tions, influa heureusement a la fois sur le caractere ombrageux 
de Meryon et sur son etat general; aussi ses amis esperaient- 
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ils la guerison. Dans les longues heures de sa retraite, le maitre 
ne restait pas, d'autre part, tout a fait inactif; la direction 
avait fait am^nager a son intention un atelier, pour qu'il fut 
k me me de dessiner, de peindre et de graver. Cela permit a 
Merj’on de reprendre contact avec la pointe et de reproduire 
le croquis que Viollet-le-Duc lui porta un jour des Ruines du 
chateau de Pierrefonds. Plus tard, Meryon faisant allusion 
k cette planche, ecrivait : « J’ai fait a I’eau-forte ce petit 
paysage d’apres un leger et spirituel croquis de M. Viollet-le- 
Duc, etant a la maison imperiale de Charenton », tout comme 
s’il s’^tait agi en la circonstance, d’un lieu de residence par 
lui choisi... 

Rendu trop tot a la liberty, Meryon vegeta comme avant 
son intemement. Son caractere s’aigrit davantage avec les 
annees ; partout il apprehendait des ennemis, jusque dans 
ses lieutenants les plus devoufe, se brouillant avec les mieux 
intentionnds et les plus serviables. Sa sante, deja precaire, 
s'aggrava tant par les privations qu’il lui fallait supporter, 
que par des jeimes volontaires qu’il s’imposait sans raison. 
Le mauvais etat de sa sante influa sur son talent. Une planche 
de Meiy'on, constatons-le une fois pour toutes, n’est jamais 
insignifiante; neanmoins, autant ses oeuvres gravees avant 
son double intemement sont en tout point admirables et 
d'un parfait equilibre, autant celles qui forment la seconde 
partie de son oeuvre perdent en force, en grandeur, en puis¬ 
sance ce qu'elles gagnent en souplesse et en agrement. On ne 
saurait nier que des eaux-fortes comme la Tourelle de la rue 
de I*Ecole-de-MMecine, preferee par Meryon « cette pi^ce 
quoique de petite dimension est a mon sens raon oeuvre capi- 
tale », a-t-il ecrit —, comme le Bain-Froid Ckevrier, comme 
la Rue Pirouette, la Rue des Chantres et le ColUge Henri-IV, 
ne soient encore de belles planches, mais en general elles 
supportcnt mal la comparaison avec leurs devanciers. 

La planche du ColUge Henri-IV merite toutefois qu'on s'y 
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arr^te, car rarement artiste a rendu avec une telle amplitude 
et avec une telle verite les m^andres d'une grande ville. II 
faut faire table rase des premiers etats de la piece, ou Meryon 
sous 1'obsession de ses souvenirs de voyage comme marin, 
a tenu tout d'abord a indiquer ^ I’horizon, des montagnes, 
la mer et des pirogues, tout comme s'il se fut trouve encore en 
quelque lieu perdu de la Nouvelle-Zelande ! Par la suite, fort 
heureusement, I’inconcevable fantaisie ceda le pas a une plus 
stricte real it e, et Meryon compldta sa vue panoramique de 
Paris, consider^ de la lanteme du Pantheon, avec une science 
et une conscience de dessinateur et de graveur presque sans 
<^gales. Combien de dessins preparatoires pr&id&rent a la 
gen^e de cette importante estampe ? Nous I'ignorons. 
Meryon dut toutefois etudier morceau par morceau, les divers 
monuments et les quartiers compris dans la vue du College 
Henri-IV, si nous nous en referons a un dessin a la mine de 
plomb de la collection de M. Louis Godefroy et qui, date 
de 1863 et annote : Premier dessin fait sur place, represente la 
tour, dite de Clovis, seule, avec les queiques maisons qui 
1 environnent immediatement. 

Rien ne choque I'ceil dans cette importante planche a 
laquelle Meryon apporta des soins tout speciaux, ainsi qu’il 
1 a consigne dans une lettre ecrite en 1864 — date d’execution 
la piece — et dont nous extrayons les lignes suivantes qui 
fixent plusieurs points de detail; 

« Dans cette pi^ce, reproduction textuelle et minutieuse de 
« la r^alite... )e citerai vers le centre du college a la facade du 
« corps de logis mitoyen donnant sur une des cours, un cadran 
" solaire en pierre s'elevant sur le toit; dans le coin a gauche 
“ une partie de Samt-£tienne-du-Mont... dans Tangle en haut 
et a droite Saint-Medard, tout a fait a la limite du coin 4 
« gauche, le pavilion d’entree sur le quai de TEntrepot des 
« vins; au-dessous du mddaillon de droite, la prison Sainte- 
Pelagic ou Ton peut distinguer les guerites des faction- 
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« naires... A Taplomb encore de ce medaillon vers le centre^ 
« en partie dans Tombre, Tentree de la rue Copeau... Usant 
« de mon droit d'auteur pour cette piece, j’ai indique par 
tt mes initiales C. M., une maison rue Saint-^tienne-du-Mont, 
« 26, que j’ai babitee pendant un laps de temps, ou j’ai fait 
« ma suite intitulee : Eaux-fortes sur Paris. A proximite une 
« autre ou j’ai connu ou plutot vu et entendu quelquefois une 
« jeune fille dont je m'6tais inconsiderement epris a cause de 
« sa fort gracieuse voix, laquelle me rait plus d’une fois a la 
« torture et qui eut une assez grande influence sur certains 
« evenements de ma vie, mais influence plutot, helas t 
« n^faste ! » 

Quand on examine attentivement cette representation da 
College Henri-IV et de ses alentours, il est impossible de ne 
pas admirer avec quel soin intelligent, Meryon a observe et 
precis^ tons les plans, sans nuire cependant, malgre une rigou- 
reuse exactitude dans les plus petits details, a I'excellente 
tenue de I’ensemble. Cette eau-forte editee par Rochoux, 
avait ete commandee au maitre graveur par deux de ses 
admiraleurs, Pbilippon et de Salicis ; ils n’en assumerent 
pourtant pas toute la charge, si nous prenons acte d’une 
citation gravde de Meryon, sur Tun des etats de la planche : 
« ex^cutee sur la decision et aux frais de societaires du dit 
etablissement, maitres et eleves ; dans le but de conserver la 
memoire de ce sejour, mais surtout, de leur part, dans une 
pensee protectrice et de sollicitude pour I’Art... » 

Meryon avait-il devine que la commande n'avait d'autre 
raison que de lui venir en aide ? 

A I'occasion de cette meme estarape, Meryon fait allusion 
sans s’y appesantir toutefois, a une jeune fille, sa voisine dans 
la rue Saint-Etienne-du-Mont : Louise Neveu, dont le 

nom a ete jadis indique par Ph. Burty, croyons-nous. La 
revelation d’un amour, meme platonique, est un fait trop- 
rare pour que nous ne la soulignions pas. C’est la seule fois 
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ou une femme apparait dans la vie cependant si tourmentee 
de Meryon ; encore Meryon avoue-t-il qu’il ne I’a pas connue ; 
il laisse meme a comprendre qu’il ne lui avail jamais adresse 
lu parole, mais qu’il I'aurait seulement raaintes fois aper^ue 

surtout entendue, lorsque celle-ci, douee d'une jolie voix, se 
mettait a chanter, Meryon, dans cette confidence quasi- 
pubiique, parait deplorer I'influence nefaste exercee par cette 
ieune fille sur les evenements de sa vie. Dans quel sens ? Ki 
Meryon, ni aucun de ceux qui I'approcherent et le frequen- 
taient le plus intimement, n’ont jamais fait la moindre allu¬ 
sion a la pr&ence d’une femme dans son existence. Y a-t-il 
lieu de penser que cette influence, derivant tout bonnement 
du cerveau a ce moment medade de Meryon, fut purement 
iiuaginaire ? 

Les circonstances I’avaient rapproche anterieurement de 
la. fille adoptive de son maitre en gravure, Eugene Blerj'; 
^ais, si les rapports furent empreints de cordialite de part et 
d autre, il ne s'ebaucha aucune idylle. 

Chez Meryon, il faut non seulement admirer le genie qui 
fait du maitre un etre except ionnel dans le domaine de I’es- 
tampe, mais louer egalement sans reserve sa tres grande 
Conscience. Jamais Meryon ne laisse quoi que ce soit au hasard 
dans la moindre de ses planches. Tout, au contraire, y est 
parfaitement raisonne et etabli. Nous I'avons remarque 
^aintes fois et en dernier lieu, a propos du College Henri-IV, 
pas assez admire. Nous avons la preuve irrecusable de cette 
Conscience, dans une autre eau-forte, de trfes petite dimension ^ 
€Tavee la meme annee que le College Henri-IV ; le Baii%-Froid 
Chevrier, dont le cuivTe fait partie du fonds si riche du Cabinet 
des Estampes de Paris. Or, pour cette planche, Meryon cor- 
respondit longuement — comme c’etait d’ailleurs son faible — 
3 -vec Henri Le Secq, peintre-amateur et collectionneur de gout, 
la lui avait commandee, et dans Tune de ses lettres, il 
iious a precise le temps passe a I'executer : « J’ai fait le relevd 
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du temps que j'ai employe a Texecution de cette petite gra¬ 
vure, par jour et fractions de jours ; j'obtiens \m total de 
45 jours pleins, et par la j'entends un travail de 6 a 8 heures. » 
Quelle plus grande Evidence de la conscience de Meryon ? 

Le cuivre du Bain-Froid Chevrier offirait a Meryon une 
nouvelle occasion de combattre en faveur de I’opportunite 
qu’il y avait, a son avis, de detruire les planches, bien qu’il 
n’ait pu obtenir gain de cause, en depit de ses objurgations 
reiterees ; 

« Cedant aussi au desir que vous m’avez exprime — ^crivait- 
« il a Henri Le Secq — bien contre ma maniere de voir, je 
« vous avais promis de vbus livrer la planche ; mais vous 
« pouvez comprendre, aprds toutes ces explications que je 
« vous ai donnees, que je m’en defende encore et j’espere que 
« vous voudrez bien vous rendre a mes observations pour sa 
« destruction, aprds un tirage raisonnable, fait selon la regie 
« que je suis maintenant. Songez a tons les abus qui peuveut 
« avoir lieu, pour n'avoir pas observe cette sage mesure f 
« Une planche etant donnee, il est tres facile, de nos jours, 
« avec tons les moyens qu’ohre VIndustrie, de la reproduire 
« indefiniment : le moulage en platre, la galvanoplastie, 
« I'acierage, la photographie, le report de Tepreuve... » 

Le danger pressenti par Merj’on devait se realiser dans un 
avenir proche. La plupart de ses plus belles pieces ont ^te 
reproduites a maintes reprises par la photogravure et I’helio- 
gravure notamment, parfois dans un but documentaire, par 
consequent utile et louable, mais le plus souvent dans un 
esprit de lucre et meme de fraude. Les gros prix atteints dans 
les ventes publiques par les exemplaires exceptionnels des 
oeuvres de Meryon, devaient infailliblement conduire vers la 
speculation. 

L’heliogravure et la photogravure n’ont pas ete les seuls 
precedes employes pour reproduire les eaux-fortes de Meryon. 
Quelques-unes de celles-ci ont aussi ete copiees a I’eau-forte, 
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€t le copiste, le marchand d’estampes, Edmond Gosselin, a 
sign^ plusienrs d’entre elles de ses initiates E. G. Les planches 
copi^es par E. Gosselin, sont les suivantes : le Stryge, VArche 
«« Pont Notre-Dame, la Galerie Notre-Dame, la Rue des 
Mauvais Gargons, la Tourelle de la rue de la TixSranderie, 
^<iint-Etienne-du~Mont, le Pont-Neuf, le Poni-au-Change, la 
Morgue, enfin VAhsidede Notre-Dame, soit enresunaeneiif des 
douze grandes planches des Eaux-fortes sur Paris, renfermees 
sous un titre-couverture, que le copiste, a ainsi libelle. Eaux- 
r'ORTEs SUR Paris d’aprSs C. Meryon, E, Gosselin, 
^dccclxxxi. 


Mais point n’etait besoin, comme en paraissait etre con- 
''^aincu Meryon, d’avoir en main les cuivres originaux pour 
faire des reproductions, des tniquages plus on moins trom- 
Pours : une epreuve suffit a qui veut frauder. La preuve en 
teside dans les nombreuses reproductions effectuees depuis 
Uite trentaine d’annees des Eaux-fortes sur Paris, dont 
Meryon avait pourtant pris la precaution de detruire les 
plaques, en 1861. Cependant Meryon doit etre approuv^ et 
suivi dans le principe de la destruction des planches, sauf dans 
des cas exceptionnels ou I’artiste serait juge. Cette destruction 
des cuivres est d'ailleurs de nos jours admise, sinon unanime- 
nient, du moins par la majorite des graveurs et jusque par 
leurs editeurs. 

Diverses considerations nous ont fait perdre de vue le 
labeur accompli par Meryon, depuis ses planches du College 
Eenri-lV et du Bain-Froid Chevrier ; nous y revenons. C’est 
^ors cette epoque que Meryon, apr^s avoir abandonne defini- 
jtivement son projet sur Bourges, grava dans des instants 
d 3 'Ccalinie, plusieurs des dessins rapport es de son voyage sur 
corvette le Rhin. De 1863 a 1866, il executait done, en outre 
d une couverture-frontispice d’une curieuse pr&entation, la 
rantfe case indigene sur le chemin de Ballade d Poepo, la 
aux palmes en Ocianie, la Pointe des Charbonniers, les 
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Greniers indigenes, VEtat de la petite colonie jrangaise d’Akaroa, 
enfin la Chaumiere du colon, Ces eaux-fortes assez delaissees 
de nos jours, etaient destinees dans I’esprit de Meryon a 
former avec d’autres pieces, qui ne furent pas executees, un 
album-relation de son voyage. 

Deja Meryon ne pouvait travailler que dans de courts 
moments de luddite ; bientot meme, il se trouva dans Tim- 
possibilite matdielle de faire quoi que ce soit. L’album n’abou- 
tit pas. 

Deux des demieres planches de Meryon meritant qu’on s’y 
arrete, sont datees respectivement de 1865 et de 1866. L’une 
represente le Ministere de la Marine. Dans la partie superieure 
de Cette estampe, c'est-a-dire dans le ciel, des poissons-volants 
montes par des gueniers acmes de piques, une barque, un char 
attele de chevaux, un sagittaire, voldent pele-mde sous les 
yeux des passants meduses et qui contemplent avec im tres 
comprehensible ahurissement ce spectacle peu banal. La 
bizaiTerie, ou, pour le moins, I'inattendu qui pr&ida a I’elabo- 
ration de cette piece, ne rebuta pas cependant Alfred Cadart 
qui la'publia telle quelle dans son album de la Societe des 
Aqua-fortistes, avec en sous-titre : Fictions et vceux. Le cuivTe 
qui en existe encore, a emigre en Amerique. 

L'autre piece est la traduction d’une peinture de Reinier 
Zeeman : I'Ancien Louvre. M. Pierre Gusman, le graveur- 
historien, a relate dans Byblis les peripeties qui marquerent 
1 ’execution et la livraison de cette planche a la Chalcographie 
du Louvre, qui par I’entremise du comte de Nieuwerkerke, 
la lui avait commandee en fevrier 1865. 

En remettant une epreuve du premier etat de sa planche, 
Meryon y joignit le commentaire suivant : « Mon resultat est, 
« je le sais fort bien, beaucoup trop uniforme de ton et fort 
« imparfait; mais tout en faisant la part de ce defaut, de ce 
<t qui provient de moi, je n’ai non plus voulu chercher a modi- 
« her I’effet du tableau, qui est d'un ton generalement teme 


I 






























M E R Y 0 N 


45 


et manque, quoique frais encore et coiore, de cette franche 
« simplicite qui est une des quality ordinaires de ce maitre. 
« En outre, j'ai conduit ces premiers travaux avec I’intention 
de leur donner de mon mieux la correction d&irable par le 
burin dont j 'ai acquis, par la pratique, un plus facile usage, » 
Apres avoir evoque les deux grandes vues de Paris, de 
Jacques Callot, qu'avec raison, les amateurs d'estampes 
tienncnt en grande estime Meryon poursuit : « J’ai donne a 
ma planche les memes dimensions exactes des propres eaux- 
fortes de Zeeman, m'imposant ainsi, il est vrai, un degre 
de finesse bien minutieuse peut-etre a observer, mais cepen- 
^ dant possible, en y mettant le temps et le soin voulus, cette 
« reduction pouvant etre, dis-je, fort opportune, en ce sens 

* qu’elle attestera de la precision que permet d’obtenir le 
precede particulier que j’applique maintenant, precede qui 

* consiste a graver directement d’apres le tableau, tenant 
" dans la main en appuyant sur I’avant-bras la planche et de 

Cette meme main le petit miroir qui sert a renverser, sup- 

* primant de la sorte tout transparent, ce qui laisse profiter 
'' du jour dans toute sa clarte ; gravant meme debout, d’ou 

resulte beaucoup de gain de temps et une execution d’une 
^ fidelite bien plus grande que lorsqu'il faut passer par un 

* dessin : methode excentrique si Ton veut, bien dilferente de 
celle con venue... quoique ce soit I’exacte verite et qu’on 

* puisse meme obtenir de cette fagon, sans loupe, une extreme 
finesse... « 

5 ^ous ne nous ferons pas I’eclio des commentaires un peu 
^lambiques dont Meryon fit preceder le depot de son ceuvre ; 
^pus rappellerons seulement, apres M. P. Gusman, le court 
^ccit laisse par M. de Chennevi^res de la visite de Meryon au 

« Sans meme me donner le temps de la repUque, Meryon 
® msiste pour une operation immediate. La-dessus on le prie 
^’ccouter une foule de raisons, et Ton essaye d’ouvrir la 
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« bouclie. Au premier mot, le voila tout en rage, faisant le 
« moulinet avec sa canne au nez du vieux conservateur- 
« adjoint epouvante. II fallut lui laisser faire tapage sur 
« les meubles k tour de bras avant de le mettre hors de la 
« portee de nuire. » 

Si attristants que soient de pareils faits, on ne saurait 
cependant les passer sous silence; ils servent a foumir ime 
comprehension plus nette de la marche ascendante du dese- 
quilibre de Meryon, devenu intolerable pour ses amis les 
plus patients. Burty, Niel, de Salicis, venaient le voir quand 
meme; mais le plus sou vent, Meryon vivait volontairement 
isole, ne sortant de chez lui, rue Duperre, que pour se rendre 
dans im cafe voisin, frequente surtout par des artistes ; le 
cafe Larochefoucauld, ou en guise de bon pour y inscrire ses 
consommations, il offrait des epreuves d’une petite piece 
gravee a cet effet d'apr6s un de ses croquis execute en 
Oceanic ; le Pr 6 -volant des lies Mulgraves. 

Les rares amis qui avaient acces aupres de Meryon, furent 
effrayes de la rapidite des progres de sa nouvelle demence, 
pendant les mois d'aout et de septembre 1866. A son insu, ils 
se concerterent et deciderent de provoquer une consultation. 
Le diagnostic ne faisait aucun doute sur la gravite de I’etat 
mental de Meryon : une lypemanie chronique avec hallucina¬ 
tion des principaux sens. A la suite de cette consultation, 
I'intemement de Meryon tut de nouveau resolu et le malheu- 
reux artiste alors conduit, le 12 octobre, a Charenton. 

Le maitre-graveur, malgre les soins attentifs dont il fut 
entoure, ne devait plus sortir de cet asile. Il y vecut plus d'un 
an et demi sous I'emprise de cette raaladie, dont la caracteris- 
tique est la perversion des sentiments affectifs. Le vendredi 
14 fevrier 1868, Charles Meryon mourait a la suite d'un long 
jeune, car se croyant le Christ detenu par les Pharisiens, il 
ne voulait pas faire tort de sa nourriture aux d&heritds ! 

« Je I'ai vu couche dans son cercueil, — a ecrit Ph. Burty 
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® qui lui demeura fidHe malgre une mesentente qui les avait 

* separes. — On eut dit une de ces figures en cire que les artistes 
‘ trangais, au Moyen-Age, moulaient sur le visage k peine 

* refroidi, retouchaient, coloriaient... son front carr6 et proe- 
“ ininent semblait avoir ete pousse en avant par I'incessant 
« bouillonnernent du cerveau. Sa bouche large et mince, serree 
“ comme un etau, traduisait cette volonte sans distraction 

* et sans fatigue, qui est la dominante dans son oeuvre de 

* graveur. Ses yeux bruns n’etaient pas clos; mais, grands 

* ouverts, a demi-eteints, ils cherchaient avec une attention. 
soucieuse et passionnee quclque chose a hauteur d’hbrizon, 

« un point invisible. » 

Meryon appartenait a la religion protestante. Cependant 
^yeun pasteur ne vint reciter au pied de son cercueil les der- 
^i^es pri^res, car c’etait I’heure du preche. En presence de 
quelques amis, Bracquemond, Auguste Delatre, Ph. Burty^ 
e Dr Foley, son camarade, le commandant G. de Salicis, 
Prpnonga quelques paroles qui ont ete conservees et meri- 
^aient de Tetre : 

« L’eminent artiste vient terminer sa premiere existence la, 

* dans cette froide fosse. Pour nos yeux, il n’est dejh plus 

* utais dfe a present il prend sa place dans I'histoire de I’Art, 

** Car rien ne lui a manque de ce qui fait les illustres ; la souf- 

* irance pas plus que le talent. Domine, pousse par le Dieu 
“ cache, Meryon lui a tout sacrifie : visions de jeunesse, car- 

* riere enviee, patrimoine, sante, raison. Tout! ai-je dit, oui,. 

* tout! excepte la probite,Thonneur de Tame... Au fond de 

* Cette pauvre barque agitee, a tout instant noyee et courant 

* ^■u naufrage, chantait tm oiseau blanc : la Conscience... 

* Cessons done aujourd'hui de plaindre celui qui s’est appele 

* Meryon dans la mis^re ; il va se nommer Meryon dans la 

* celebrite, et la meilleure part de lui-meme a deja repris sa 

* place dans I’etemelle et sereine lumi^re. Que si, comme toute 
creature, il portait en soi T imperfection humaine, la vie a 
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« ete pour lui le temps des rudes ^preuves. L’expiation est 
« d’avance accomplie, et dans le monde inconnu d’au-delk, 

« le moindre des bonheurs qui le puisse attendre sera celui 
« qu’il a toil jours envie sans le trouver jamais : Meryon a le 
« repos. B 

C’est au cimetiere de Charenton que repose Meryon ; une 
lame de cuivre encastree dans une pierre noire de Bretagne 
recouvre la depouille mortelle du genie de I’eau-forte modeme ; 
sur cette lame, Bracquemond a grave une tete de mort sur- 
montant deux flambeaux renverses ; puis au-dessous du nom 
de Meryon, des dates de sa naissance et de son dec^s, le gra- 
veur a figure le monogramme bien connu de Meryon, encadre 
dune branche de laurier a laquelle sont attaches, par un 
ruban, les outils du graveur ; un burin, un etau, un crayon, un 
flacon d'eau-forte. Enfin a gauche, Bracquemond a grave le 
vaisseau de la Ville de Paris, telle que I'avait compose Meryon 
dans la variante inedite que nous avons signalee. 

Qu'^tait Meryon au physique ? Les deux belles effigies 
qu'a tracees de lui le maitre-graveur Felix Bracquemond, 
auquel I’eau-forte originale doit tant, montrent un visage tr^s 
caract^ristique, mais ravage par la souffrance. Dans le por¬ 
trait de face, ou Meryon est represente a mi-corps, assis sur 
une chaise, le visage toume vers la droite, les yeux un peu 
dissemblables, petits, sont interrogateurs ; le nez est fort et 
cabosse; la bouche legerement de travers est mince ; des 
cheveux plantes tr^s avant sur un front haut, carre et pree¬ 
minent, puis une barbe capricieuse compl^tent une physio- 
nomie intelligente, volontaire, inquiete et melancolique aussi. 
C'est Meryon en 1852 et en 1853, avant ses crises. 

Dans le portrait de Meryon qu’a dessine Leopold Flameng, 
a la veille de son premier intemement, le maitre apparait 
I’air hagard et malingre. 

Le Paul Gachet, graveur a ses heures et qui frequenta 
au moins passag^rement Meryon, assez pour pouvoir juger 
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I’homme autant que Tartiste, ecrivait a Aglaiis Bouvenne, a 
la date du decembre i88r, ce qui suit : 

« Meryon etait de petite taille, d’un temperament a la fois 
« bilieux et nerveux, sec et comme ratatine sur lui-meme. 
« Simple dans sa mise, ombrageux et circonspect dans son 
« regard. II evitait le plaisir et les camarades, aimant la 
« solitude et le travail. Introuvable chez lui, ou personne ne 
« penetrait. II fallait s'y prendre longtemps a Tavance pour 
« le voir ou I’attirer chez soi. Nature maladive et triste, il 
« etait sobre, mangeait peu, buvait encore raoins, paraissant 
« toujours inquiet et en proie a une suggestion quelconque.’.. 
« Nature sensible, droite, delicate mais d’un cerveau liraite. 
« L’art pour lui n'existait qu’^ I’^tat de fetiche, d'ideal, on ne 
devait pas y toucher — il n’y avait pas d’artistes ! — C’etait 
« trop difficile ! Lui n'etait rien. Il ne fallait pas lui dire qu’il 
« faisait bien, cela ne lui allait pas et par les eloges on s'en 
« serait fait un ennemi... » 

Nous avons tente au cours de cette etude consacree a la vie 
a Toeuvre de Charles Meryon, de presenter une image aussi 
fidele que possible, k la fois des faits les plus saillants de son 
existence et de ses eaux-fortes les plus typiques ; il en reste 
^ etudier quelques-unes moins caracteristiques peut-etre, 
ihais qui vont nous permettre de revenir un peu longuement 
sur le metier propre du maitre. 

Entre les eaux-fortes de Meryon, qu’il ne saurait ^tre ques- 
■fion de passer sous silence, figure une vue panoramique de 
San Francisco, devenue depuis lors un document precieux et 
qui presente de plus cette particularite d’etre la plus grande 
ues planches executees par Meryon. Elle mesure en effet en 
Jurgeur pr^s d'un metre (exactement 950 millimetres) ; mais 
^ ne reside pas, empressons-nous de le dire, son seul m^rite. 
I^uns cette oeuvre Meryon a abouti a un excellent resultat, 
uvec des materiaux fort insuffisants ; il eut a raccorder, con¬ 
denser, retablir les indications tres vagues d’^preuves de 
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daguerreotypes, et il le fit avec ua rare bonheur. A ces diffi- 
cultes, devait encore s'en ajouter ime autre : la morsure d’ua 
si vaste cuivre !... « Le jour ou je versai sur ma planche cou- 
« verte la traitreuse liqueur (I'acide nitrique ou eau-forte) 
« par quelles emotions ne passai-je pas I a note Meryon dans 
« la suite. Ce fut presque pour moi une question de vie ou de 
« mort! Enfin, grace a un dessin propice, extraordinaire, il 
a faut en convenir, le resultat parut depasser mon attente... 
« Cependant, im moment, je fus gravement inquiet... La 
« rouille avait empli les tailles, je ne pouvais plus suivre Teffet 
« du mordant! Un homme du metier que je consultai — sans 
« doute Bracquemond ? — dut me donner un remade sca- 
« breux, que j’eus le bon esprit d'appliquer convenablement, 
« et je sauvais ma planche de ce pas difficile... » Meryon, 
faisons-le remarquer en passant, possedait parfaitement 
le metier d’aqua-fortiste : il n'y a gu^re d'exemples, dans ses 
cent planches, d'accidents survenus par ignorance du metier. 

« Pendant une bonne partie de I’opdration — a encore ^crit 
« Meryon — j’avais travaiU6 a I’aveuglette,.. ne voyant pas 
« ce qui se passait sous le mordant, j'avals augraente pro- 
« gressivement la dose d'acide nitrique jusqu'a une forte 
« proportion. Quand j'enlevai le vemis, je vis avec un con- 
« tentement extreme que la morsure etait convenablement 
a gradu^e... » Meryon qui avait passe par bien des Emotions, 
etait sauve ! Sur un cartouche trace au centre de la planche, 
Meryon a grave deux petits medallions ; ce sont ceux de deux 
banquiers, J.-B. Bayergue et A. Pioche, commanditaires de 
la planche. Primitivement, Meryon avait songe a faire figurer 
« le feu avec flamme et fumee, s'elevant dans le ciel, et des 
oiseaux de proie tourbillonnant au-dessus », en lieu et place 
du cartouche precite. Meryon, presse de livrer sa planche, ne 
put heureusement mettre son pro jet a execution. Le cuivre du 
San Francisco, apres avoir ^te entre les mains de Jules Niel, 
puis d’Alfred Cadart, qui le proposa en vain a la Chalcographie 
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du Louvre, se trouve maintenant en Amerique, comme celui 

uu Ministere de la Marine, auquel nous avons fait allusion 
plus haut. 

L'ceuvre grave de Meryon comprend encore de petites 
estampes, d"un interet fort inegal; il s'agit de planches, soit 
commandees pour lui venir en aide, soit de fantaisies sorties 
<i’un cerveau qui avec les annees, devenait de moins en moins 

iucide. 


C’est d’abord VAdresse de Rochoux, 19, quai de I’Horloge, 
^archand d'estampes anciennes, qui publia quelques planches 
he Meryon, entr’autres sa traduction d’un dessin du xvn® si^- 
; la Partie de la Citd vers la fin du XVII^ siecle, planche 
®u, contre toute vraisemblance, le graveur tint a silhouetter 
les tours de Notre-Dame, arguant qu'elles avaient effacees 
sur le dessin original par des malveillants. Cette adresse de 
I^ochoux a ete ex^cutfe au moyen de deux cuivres; Tun 
pour etre tire en noir, le second en rouge. 

Nous signalerons ensuite un Frontispice pour un catalogue 
raisonne des estampes dues au burin du renomme portraitiste 
Thomas de Leu ; ce frontispice ome de deux figures et execute 
dans le gout des gravures du debut du xvii® siecle, epoque a 
|aquelle florissait de Leu, devait Ulustrer un ouvrage de 
Thomas Amauld et connu par une autre monographic consa- 
cree a Michel Lasne, ecrite en collaboration avec Georges Du- 
^essis et public a Caen en 1856. Le livre d'Amauldet sur 
Gi. de Leu par contre, n’a jamais paru. 

C*est encore la Presentation du Valere Maxime au Roi 
Eouis XI, interpretation trds serree d’une miniature qui apr^s 
^Voir appartenu a Jules Niel, fit ensuite partie de la collection 
de dessins d'Alfred Beurdeley. Son premier proprietaire, 
Jules Niel, biblioth&aire du Minist^re de I'lnt^rieur, et aussi 
iblio^aphe, admirait et aimait Meryon, auquel il fut utile 
naaintes circonstances. Sa fille, Gabrielle Niel, re9ut d’autre 
Part des conseils de Meryon pour la gravure et mit a profit 
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les lemons du maitre ; les eaux-fortes de Gabrielle Niel sont en 
effet d’une intelligente et brillante execution et Ton a ete 
meme jusqu’a preter, tout au moins pour la plus importante 
et la plus caracteristique d'entre elles : les Restes gothiques de 
VHdteUDieu, une collaboration effective de Meryon. Cette 
eau-forte avait ete executee par Niel, dans sa vingt- 
sixieme annee, en 1866 ; a cette epoque, Meryon, on le sait, 
etait dans la presque impossibilite de graver. II ne put done 
pas collaborer a cette pi^ce, bien qu’il eut conserve jusqu’a 
son intemement definitif, des relations suivies avec J. Niel 
et sa fille, ainsi qu’en temoigne la dedicace qu’on va lire et 
qui figure au bas d'un rebus ; Non, Morny n’est fas mort, car 
il noce encore. Cette dMicace, nous la transcrivons fidelement : 
« A Mademoiselle G. N. R^bus. Peut y toucher a tous risques. 
Que Ton ! ? p. p. p... C, M. P. 25 aout 1866. » Le derangement 
cerebral de Meryon atteignait a ce moment a son paroxisme. 
Nous en avons, helas! d'autres temoignages aussi probants, 
comme cet extrait d’une lettre adressee au baron Pichon, 
le 16 aout de la meme annee : « Mais d'un autre cote je me 
« vois en but a une opposition si persistante... que je doute 
« fort, malgre ma bonne volonte, que je puisse me maintenir 
« ici et j ’en viens a songer en cette position presque d&esperee, 
« a avoir recours a quelque dernier expedient, celui de partir 
« pour une lointaine colonie, ce qu’il y aurait peut-etre de 
« plus sage a faire, vu ces prejuges, ces idees, essentiellement 
« fausses, anti-sociales et progressistes, qui regnent sur cer- 
« tains esprits... » 

Un autre temoignage est encore a citer : « J’ai de tr^s fortes 
« raisons pour penser, la certitude—ecrivait Meryon a Wasset, 
« en marge d’une epreuve de VAncien Louvre qu'il lui offrait — 
« meme, que cette epreuve, lors de I’encadrement, a ete sou- 
« mise a quelqu’operation secrete, clandestine, quelque chose 
« comme un lavage a la potasse ; et e’est a ce point de vue 
« seulement qu’il peut y avoir interet a la conserver. Ce fait 
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de la nature de ceux qu'on ne tient guere a soup9onner, 
« donnera une idee de ce que peuvent suggerer a ces gens, 
« pour qui tous les moyens sont bons pour arriver plus sure- 
® nxent a deconsiderer un artiste qui pour telle cause que ce 
“ soit les inquiete, la basse Envie, le vil !£goisme et le Fana- 
« tisme aveugle de I’Esprit de parti. » Cette epreuve fut offerte 
par Meryon, le 27 aout 1866, 

Les deux demieres pieces dont nous allons rappeler I’exis- 
tence ici, sont de simples et imparfaits essais de gravure en 
relief. A quelle epoque de sa vie Meryon les executa-t-il ? 

A ses debuts dans la gravure ? Nul document ne permet de 
preciser ce point d'ailleurs tout a fait secondaire. II s’agit de 
Ryo'jets de billets d'actions d’une pseudo-compagnie Franco- 
Califomienne. Ph. Burty ayant ecrit dans son catalogue de 
1 oeuvre grave par Meryon les lignes suivantes : « Essai de 
gravure en relief a I'aide de laquelle on aurait pu contrefaire 
« les billets de banque. » Meryon repliqua ainsi dans ses 
Observations : « B’apres I’avertissement donne par I'auteur, 

* Cette phrase plac6e entre guillements aurait ete ecrite par 
irioi, mais il y a une erreur, il n’en est rien. J’avais fait dans 
le temps ces essais a I’occasion d’une planche qu’on m'avait 

* propose de graver malignement, je I'ai compris depuis, 

* pour les billets d'actions d'lme compagnie qui ne s’est pas 

* realisee, en projet reliant certains int^rets entre la France 

* et la Califomie. Sans ouvrage ni ressources connues a cette 
" epoque, je m’etais vu dans Tobligation d’accepter, Comme 

Ce genre etait loin de rentrer dans mes attributions ordi- 

* naires, I'ignorance ou j’etais de la marche a suivxe et des 
^ precedes, me conseilla quelques essais; e’est ainsi que 

furent emises ces rares epreuves, suite de tatonnements qui 
^ restent tout a fait sans importance. » 

Merj^on, tout en faisant de I’estampe originale, est essen- 
Lellenient graveur; il fait la tatlle, a e'erit tres judicieuse- 
^ent M. Henri Beraldi. En effet, si Meryon est au premier 
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chef un puissant evocateur qui en fait un etre a part, dans 
le domaine si riche et si vari^ cependant de I'estampe, il doit 
en partie cette puissance d’Evocation aussi bien a sa rare 
intuition et a sa science consommee qu'a son genie. II n’y a 
point d’exemple dans tout son oeuvre qu*il ait cherche par 
un subterfuge quelconque a masquer unepauvrete d’execution, 
ou a ajouter a I'effet par un faux-fuyant emprunte a I’impres- 
sion. Sous ce dernier jour, Meryon s'est montre d'un rigorisme 
presque absolu, dont Ton retrouve la trace dans une de ses 
nombreuses lettres : « Les meillcures ^preuves, a-t-il &rit, 
« cedes qu'il faut consulter pour bien juger une gravure, sont 
« cedes imprimees regulierement, c'est-a-dire le mieux es- 
« suyees possible, les taides restant bien pleines; le travail 
« est alors bien apparent. Cedes, au contraire, dans lesquedes 
« le noir, par sa repartition, concourt a I’effet, peuvent etre 
« rejetees comme empruntant un moyen etranger. Lorsque je 
« commensal, je me laissais frequemment tromper par ces 
« faux avis; mais progressivement j ’en suis arrive a n’admettre 
« gu^re que les tirages r^guliers, qui demandent d’aideurs 
« plus d’habdete reede de la part des imprimeurs. II est des 
« cas cependant ou ces ^preuves seduisent a bon droit, mais 
« ce sont des exceptions que le seul merite autorise, ou fait 
« excuser. En tons cas, ce genre ne convient pas a mes gra¬ 
ft vures, d’une execution trop simple et trop methodique », 
conclut Meryon. 

On ne saurait, en principe, d&approuver Meryon, sans 
toutefois pour cela tendre a un excfe contraire, pour le moins 
aussi pr^judiciable'; la secheresse ou la maigreurd'impression. 
Une epreuve trop faiblement tiree trahit tout aussi bien le 
graveur que le « retroussage » exagere. Sans chercher plus 
loin, nous trouverons dans I’ceuvre meme de Meryon, des 
exemples de cette trahison involontaire, de la part de I’im- 
primeur, en examinant des epreuves trop faiblement tirees 
du Stryge, de la Morgue et de la Gahrie Notre-Dame notam- 
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inent. Eh! bien, ces epreuves tirees absolument « nature » 
pour employer I’expression technique, ne correspondent guere, 
il ne faut pas craindre de I'affirmer, au caractdre si intense 
des oeuvres de Meryon. II est vrai que la majorite des epreuves 
auxquelles nous faisons allusion, ont ete tir^es_soit sur des 
papiers de Chine contrecolles, qui se pretent mieux a I’im- 
pression de la gravure au burin qu’a celle de I'eau-forte, soit 
encore avec des cuivres deja usag&. Malgre tout, ces epreuves 
ne repondent pas completement au but que I'impression leur 
assigne. La mesure s'impose en toutes circonstances. Ni trop, 
ni trop peu. 

Pour peu qu’on envisage les eaux-fortes de Meryon au point 
de vue de leur execution, on est frappe de la beaute de cette 
execution ou tout est etudie, raisonne, voulu, admirablement 
senti, merveilleusement rendu ; chaque taille, d’une puissance 
extraordinaire a sa raison d’etre ; mieux encore : Ton ne saurait 
supprimer plusieurs d’entre elles sans compromettre aussitot 
h^quilibre. II n’en est pas non plus d’inutiles, nous entendons 
preciser par la, que Meryon, comme Millet, comme Corot, 
comrae Jongkind, ne cherche nullement par des fioritures 
^ rendre I’aspect d’une oeuvre plus aimable. Le talent de 
Meryon est avant tout un talent aust&'e, puissant, et c'est la 
son grand merite et sa force. II pousse en un mot jusqu’aux 
Con fins du possible, la signification d’un trait, son expressivite, 
et ce a un tel degre, que Meryon a rarement 1 ’occasion de faire 
intervenir la contre-taille pour intensifier les effets. « L’execu- 
« tion de Meryon est incomparable — a encore ecrit M. H. Be- 
« raldi, dans ses Graveurs du XIsiecle. Quelque chose sur- 
« tout est saisissant: la beaute, la fierte de ses Ugnes si fermes 
“ et si decidees. Ces belles tailles droit es, on raconte qu'il les 
« executait ainsi ; la planche posee debout sur un chevalet, 

“ la pointe tenue a bout de bras comme une epee et la main 
“ retombant lentement, de bas en haut. » 

Hans I'espace laiss6 par Meryon entre les tailles, la lumiere 
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joue j usque dans la penombre la plus intense : aussi I’ombre 
chez Meryon, quelque soit la densite de Teffet cherche, n’est 
pour ainsi dire jamais opaque ; sa grande connaissance de la 
morsure le garde des traitrises de I'acide ; de plus, a Taide du 
burin qu'il a toujours su manier avec dexterite, il renforce les 
accents que I’eau-forte a insuffisamment etablis, sans rien faire 
perdre de la transparence, de la cbaleur des travaux anterieurs. 
Dans des pages saisissantes comme celles composant ralbum. 
des vues de Paris, on peut juger du style vigoureux de Meiy'on, 
de la tres rare qualite de lumiere qui y est repandue, distribuee, 
qu’il s'agisse d’cclairages a jour frisant ou a contre-jour, ou 
meme de cette lumiere un peu mysterieuse qui prete k la fois 
tant de charme et tant de personnalite a ses oeuvres capitales. 

A I’aide de quelques-unes des planches de Meryon, il est 
facile de suivre sa m^thode de graver, de connaitre egalement 
par quelles etapes passe une gravure avant d'atteindre a son 
plein ach^vement. 

Meryon a parfois execute ses planches « partiellement » 
comme le Siryge, le Pont-au-Change, comme le PonUNeuf, 
ou le premier etat ne comporte ni le ciel, ni les maisons de la 
rue Dauphine, comme VAbstde de Notre-Dame, ou dans les 
premieres epreuves une partie de la cathedrale elle-meme, 
les batiments de THStel-Dieu, les maisons bordant le quai, 
enfiu le ciel sont restes completement blancs, sans la moindre 
mise en place, meme sommaire, alors que toutes les autres 
parties de I’ceuvre sont deja amenees a peu pr^s a leur etat 
definitif de gravure. 

Dans d’autres circonstances, au contraire, Meryon a grave 
ses planches « d’ensemble ». C’est le cas du Petit Pont, de la 
Tourelle de la rue de la Tixiranderie. 

Plusieurs expositions de 1’oeuvre grave de Meryon out deja 
eu lieu : deux a Londres, en 1879, puis en 1902, une a New- 
York en 1898; mais, aussi surprenant que le fait puisse 
paraitre, une seule a Paris, tout recemment ! 
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II fut, certes, plus d’une fois question d’orgahiser une 
exposition, notamment a la date du 23 novembre 1921, qui 
^arqua I’anniversaire du centenaire de la naissance de Charles 
Mery on. Le Musee du Luxembourg, auquel avait ete cour- 
toisement laisse le soin de celebrer ce centenaire par I’orga- 
^isation d'une exposition de I’ceuvre grave et dessine de 
Ch. Meryon, n’ayant pu realiser ce pro jet, I’anniversaire de 
Meryon ne fut pas fete. 

Un souliait, en terminant, que le nom de Ch. Meryon so it 
honne a une rue de Paris. 
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Blanche 37 

CASIMIR LECOMTE 

Blanche 38 

BIZEUL 

Blanche 39 

BENJAMIN FILLON 

Blanche 40 

FRONTISPICE POUR LE CATALOGUE DE 
THOMAS DE LEU 


































LE VAISSEAU FANTOME. 

THE SHADOW SHIP. 

DER FLIEGENDE HOLLANDER 
la nave fantasma. 

EL NAVIO fantasma. 

























































































MARCHE DE SAINTE*BARBARA. 

saint-barbara market, 

MARKT IN ST-BARBARA, 

MERCATO DI SANTE-BARBARA, 
MERCADO DE ft SAINTE-BARBARA 


































































































3- MARCHIC ^AtNTK-BAKBARA, 
SAINT-BARBARA MARKET* 

MARKT IN ST-BAHHAKA. 

MFRCATO DI SANTE-BARBARA, 
MERCADO J>E « SAfNTE-BARHAKA 























































































4- ABSlDli NOTKK-IjaMI.. 

XOTRh,-DAMK cathedra I. : THE APSl 
APSIH VOX notri:-i>ame. 

SANTUARIO DEI. DUOMO. 

EA ABSIDA DE NOTRlv-DAM i:. 
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PL. 


5 . galkkik j>i-; xotkr-jjami;. 

notri:-dami: cathedral ; the gallekv. 

I'- IN NOTRK-DAMK, 
loggia del 1>UOMO. 
c^ALiikrA i:n' notkk-dame. 
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PL, 6. I'GMPL NOTHK'DAMi:, 

notre-daml pump, 

URUNXKN' BKJ NOTKL-f)A2m 
POM PA DEL OUOMO. 

LA BOMFiA l)i: XOTRIi DAMl 










































































































7- TOURELLE dr MARAT. 
MARAT turret, 
marat's KRKERTURM. 
TORRlvTTO in MARAT. 

torrecilla de Marat, 





































































































































































pr., 8. HOTEI, JACQUES CtEUR A BOURGES. 

JACQUES C<EUR MANSION AT BOURCES. 
HAUS DES JACQUES CCEUR IN BOURGES. 
PALAZZO DEL JACQUES CCEUR A BOURGES. 
PALACIO JACQUES CCEUR EN BOURGES. 






























































































































































9* LA. MAISON A LA VIGNE A BOUKGES, 

THE HOUSE WITH THE VINE AT BQURGES. 
DAS REBENHAUS IN BOURGES. 

LA CASA COLLA VITE A BOUKGES. 

LA CASA DE LA VTNA EN BOURGES, 
















































































PL, fO, LK GRAND CHATELKT^ 
greater CHATEF.ET. 

UKR GROSSE CHATELKT. 
iL GiRANDE CASTELLETTO 
EL CiRAX ('HateLET 
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PETITE COLONIE ERAN\:AISE D'aKAROA, 

LITTLE FRENCH SETTLEMENT AT AKAROA. 

KLEINE FANZOSISCHE NJKDERLASSUNG IN AKAHOA, 
PICCOLA COLONIA FRANCESE DI AKAROA. 

PEQUENA COLONJA FRANCEZA EN AKAROA. 





































































































































. ENlREt DU COUVENT UES CAPUCINS A ATHEKEN. 
ENTRANCE TO THE CAPUCHINS CONV^EXT, ATHENS. 
EfNGAXG DES KAPUZINERSKLOSTERS IK ATHEK\ 

INGRESSO COXVENTO DEI CAPPUCCIXI AD ATEXE, 

EXTRADA DEE CONV^ENTO DE LOS CAPUCHIXOS EX ATKXAS 
































































































13- STRYGK. 
THE VAMPIRi;. 
VAMPIR. 

IL STRIGE. 

IvL VAMPIKu 
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PL* 13* L*ARCHli DU f* 0 XT 


XOTRE-DAMF. 


notke-d.\mi: bridge 


THE ARCH. 


BOGEX DES NOTRE-DAME BRUCKE. 
L ARCO DEL PONTE DP^L OUOMO* 


L.A ARCADA DEE 


PUENTE NOTRE-DAMI 








































































































. LA GALBRIIC XOTRE-DAME. 

NOTRE-DAME CATHEDRAL : THE GALLERV, 
DIE GALERIE INT NOTRE-DAME, 

LA LOGGIA DEL DUOMO. 

LA GALERIA DE NOTRE-DAME. 
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PL. 17. LA HUli DES MAUVAIS GAK^OXS. 

BAH BOYS STKElvT. 

DIK MAUVAIS'GARgOXSSGASSi:, 

LA STRADl DEt CATTIVI-RAGAZZI. 

LA RUA DK LOS « MAL'V'A [S-GAR<^OXS w. 
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LA TOUR Dt L'hORLOGL. 

THE CLOCK TOWER. 

DER UHRTURM DES J USTfZPALASTES, 
LA TORRE DEL L'oROLOGIO, 

LA TORRE DEL GRAK RKTX) E 










































































































I*L, If)* la rOURlvLLLC UK LA KlTJv DE LA TIXERAN'DERIE, 
TrXERAN'DERlE STREET : THE TURRET* 

DAS ERKERTURMCHEN DER TIXERANDERIl^CrASSE, 

IL TORRKLTO DELLA STRADA DELLA TIXERANDERIE. 
TORRECILLA ILX LA RUA DE ITXERANDERfE* 
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PL. 21. LA POMPE NfnRlv-J>.\Mi:. 
KOTRE-DAME PEMP. 

DER BRUNN'EN BEI N'OTRK-D.A VtE 
LA POMPA DEL DL'OMO. 

LA BOMBA UK NOTRJ- -1)A\I|-. 
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24 * le PONT Au CHANGE (Avec le ballou). 

PONT AU CHANGE {with the balloon). 

DER PONT AU CHANGE (mit cleiu Luftballoii). 
IL PONTE « AU CHANGE >» (Coiraerostato)* 

EL PONT-AU*CRANGE (CoH cl balon). 



























































































































LA MOKiiriC. 

THr: i>ii:Ai:)-HOusi:, 

DIE MORGUE. 

IL RiCivTTACOLO DEI CADAVEHt 
EL DEPnSITO DH CADAVEROS. 























































































































L ABSIDE NOTRE-DAMK, 
XOTRE-nAME CATHEDRAL ; THE 
DIE APSIS VON NOTRE-DAME* 
SAXlUARIO DEL DlJOMO* 

LA ABSIDA DK XOTRE^DAME, 
























































































27. l>E LA RUE DE L'KCOLE J>E MEDKCIXE. 

ECOLL UE MEDECIKE STREET ; THE TURRET* 
EkKl-RTURM IN DER ECOLE DE MEDECINI! ClASSE. 
TORRETTO HELLA STRADA della SCUOLA DJ MEDICIka* 
rOKRKt ir.LA EX LA RUA DK LA ESCUELA 1>E MODECIXA. 









































































































8, RUi; DES CHANTRKS. 
CHAKTRES' STREET. 

DIE RUE DES CHANTRES. 
STRAUA DEI CANTORI* 
RUA DE LOS ^ CHANTRES 


















































































































PL. 29. COLLEGE HENRI IV. 

HENRI IV college. 
GYMN.ASIUM HE.NRI IV. 
COLLEGIO E.NRICO IV. 
cot. LEG 10 lIE.XRt IV'. 
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PL. 30. BAIN-FHOID CHEVRIER, 

chevrier's swimming-bath, 

CHEVRIER*S BADEANSTALT. 
BAGNO-FREDDO CHEVRIER, 
BANO-FRIO CHEVRIER, 
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MINISTErk oe la marine, 
ADMIR Alt V-OFFlCE, 

DAS MARINEMINISTERIUM* 
MINISTERO DELLA MARINA, 
MfNlSTERIO DE la MARINA, 




























































































52, LK PONT-NKUF ET LA SAMARIXAINK, 

pont*neuf and samaritaine's swimming-bath* 

DER PONT-NEUF UND DAS SAMARITAINEBAD, 

IL PONT-NUOVO K lA SAMARITANA, 

EL PONT-NEUF Y LA SAMARITAINE. 


































































PL. 33, KUK I'lROULTTE* 

PIROUKTTL STREET, 
PIROUETTE GASSE, 
STRADA PIROUETTE. 
RUE PIROUETTE. 






































































































34 * PORTE D UN AKXIEN COUVHNT A BOURGES. 
GATE OF AN OLD CONVENT AT BOURGES* 

TOR EINES ALTEN KLOSTERS IN BOURGES. 
PORTA DI UN ANTICO CONVKXTO A BOURGES, 
PUERTA DE UN VIEJO CONVHNTO EN BOURGES, 
























































































































































































































































35 ’ UliS TOJLES A BOUKGES. 

TOILES STREET AT BOURGES. 
TUCHGASSE IX BOLTRGES, 

STRADA DELLA TKLE A BOURGES. 

KUA DE LAS « TOlLKS o eN BOL’RGES. 
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fL. 36. ancienxe habitation a bourges 
OLD dwelling at bourgks. 

ALTES WOHXHAUS IN BOURGES, 
CASA VECCHIA A BOURGKS 
CASA VIKJA EN BOURgES. 
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Jjv. 





















































































































37 ' CAsiMiH ij:comtr. 
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PL. 40. frontjspice pour le catalogue de thomas de leu. 
FRONTISPIECE TO THE THOMAS DE LEU CATALOGUE. 
TITELELATT ZUM KATALOG VON THOMAS DE LEU. 
FRONTISPI 2 IO PEL CATALOGO DI TOMMASO DE LEU. 
FRONTISPICIO PARA EL CATALOGO DE THOMAS DE LEU. 








































KOTO HISTOKIQUE 


THOMAS ARNAULBKT 


KkSTRjirrs 


CCCLJyl 


OtlBSKEI 


XRABfiL 




iSnUIRKO 



THOMAS DE LEU B 


ESSA! DIJ flii 


^ CATALOGUEmso«(EOVRE jl| 
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LES :i£DITIONS RIEDER — PARIS-Vie 


I 


L’ART FRAN^AIS 
DEPUIS VINGT ANS 

COLI^ECTIOIf PK DIX VOL, I2f-S ^CU 
PUBLf^B SOUS LA DIRECTION D£ 

M. LJ^on DBSHAIRS 

Couaervateur dd ta Bibliathcque 
de rUnloa Ceutrale des Arts d^eoratlfi 

LE MOBILIER .. • • . par Bmile Sedeyn 

LE TRAVAIL DU METAL 

par Henri Clouzot 

LA PEINTURE .. * - par T*-H, Kungsor 

L^ARCHITECTURE, *.. * par Magke 

LA DECORATION THEATRALE 

par L, MousstNAc 

LES DECORATEURS DU LIVRE 

par Ch. Saunier 

LA MODE. .. par Een^ Bizet 

LES TISSUS, LA TAPISSERIE, LES TAPIS 

par Luc-Behoist 

EN PREPARATION 

LA SCULPTURE . par Henri Martinie 

LA CERAMIQUE ET LA VERRERIE 

‘ par R. DE F6lice 

Cbaque vol. m-8 (13+20) *de 128 pages et 24 hors-texto 

Brocbd. * • 16.50 ; reM 4 . * , , 20 fr. 

tDlTMDN ORIOtKALE 

sur v 61 in pur 61 Lafuma: 35 fr, ; sur verg6 d*Arehes ; 50 fr. 
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pRIX ; 16 FR. 50 
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